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EDITORIAL

“Cinema is the best tool to express the worlds of emotions, dreams and instincts.”
L. Buriuel

The International Cinema Symposium, organized by the Near East University Communication Research Center, was
successfully held this year between 6-10 November 2023. The Organizing Committee, consisting of distinguished cinema
and communication sciences academicians from Turkey and the Turkish Republic of Northern Cyprus, who came together
with the unifying power of cinema, determined this year’s theme as “Culture - Identity - Ideology in Cinema”. With the
support of academics from distinguished universities and universities in Turkey and the Turkic Republics, various aspects of
cinema were discussed this year. The contribution of experienced academicians and field professionals as “Invited Speakers”
to the five-day sessions was quite remarkable in scientific and artistic terms. Presentation of Prof. Dr. Belkis Ayhan Tarhan
from Cyprus, Assoc. Prof. Dr. Abdolhossein Laleh from Iran, and cinema writer Vecdi Sayar from Turkey gave great meaning
to the 3rd International Cinema Symposium. Academicians from many countries also attended the online presentations.
The following themes were discussed in depth on cinema during five days; “Gender Studies, Gender Roles, Crime, Criminal
and Punishment Concept, Politics, History and Historical Characters, Ideological Relationship with Literature and Other Art
Branches, Architecture and Cities, Cinema and Global Refugee Policies (Rights, Politics of Forced Migration and Displace-
ment, Refugee Settlements and Camps, Integration of Refugees, Injustice of Displacement), Memory and Identity in Cine-
ma, Terror and Political Violence in Cinema; Cinema, Ecology and Environment, Technology and Media, Local and Universal
Approaches in Cinema. At the symposium, which brought together 45 academicians from dozens of countries and lasted five
days, themes were discussed throughout 8 sessions during 5 days. The 3rd International Cinema Symposium “Prooceedings”
book, which has reached you now, is an outcome of this qualified and scientifically selective symposium. The structure of
the symposium, which has set an example for the field in a short period of three years, has developed thanks to the care
and selectivity of the Organizing and Referee Boards for the field. The organizing committee, which sets out with such high
artistic concerns and motivation, is the most important part of the symposium in gaining such quality and success. In this
respect, | am honored to thank all the cinema fanciers who made different contributions to every stage, starting from the
web page design, designing the posters, undertaking the correspondence, sensitively evaluating the scientific studies and
making different contributions at every stage. In 2024, at the 4th anniversary of the symposium, our greatest wish is to
meet all cinema fanciers, academics and artists on a broader platform and with different cinema themes. Cinema is such an
effective art that it leaves deep traces in the lives of the audience for many years and directs their lives. As Tati said; | want
this; Let the movie start after you leave the movie theater." The ideal, like the main principle of the cinema symposium, will
continue to be our guide in new beginnings. We have already started to prepare for next year’s cinema symposium, a new
festival...

Prof. Dr. Fevzi KASAP - President of the Center for Communication Research




EDITORDEN

“Sinema, duygular, diisler ve i¢giidii diinyalarini anlatmak icin en iyi aragtir.”
L. Bunuel

Yakin Dogu Universitesi iletisim Arastirmalari Merkezi tarafindan diizenlenen Uluslararasi Sinema Sempozyumu bu
yil 6-10 Kasim 2023 tarihleri arasinda basari ile gerceklestirildi. Sinemanin birlestirici giicii ile bir araya gelen Tiirkiye ve Ku-
zey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nin seckin sinema ve iletisim bilimleri akademisyenlerinden olugan Diizenleme Kurulu, bu yilin
temasini“Sinemada Kiiltiir — Kimlik — deoloji” olarak belirlemisti. Seckin iiniversitelerin akademisyenlerine, Tiirkiye ve Tiirk
Cumhuriyetlerindeki tiniversitelerin de destek vermesiyle, bu yil sinema sanatini degisik yonleri ile tartismak miimkiin oldu.
Bes giin siiren oturumlara, alaninda duayen akademisyen ve alan profesyonellerinin “Davetli Konusmaa” olarak koyduklan
katki bilimsel ve sanatsal anlamda oldukca dikkat cekiciydi. Kibnis'tan Prof Dr. Belkis Ayhan Tarhan'in, iran‘dan Dog. Dr. Ab-
dolhossein Laleh'in ve Tiirkiye'den Sinema yazari Vecdi Sayar'in konugmalari 3. Uluslararasi Sinema Sempozyumu'na biiyiik
anlam kazandirdi. Cevrim ici olarak yapilan sunumlara pek cok tilkeden akademisyenler de katildi. Beg giin boyunca sinema;
“Cinsiyet Calismalari, Toplumsal Cinsiyet Rolleri,Sug, Suclu ve Ceza Kavrami, Politika, Tarih ve Tarihi Karakterler,Edebiyat ve
Diger Sanat Dallar ile ideolojik iliskisi, Sinemada; Mimari ve Sehirler,Sinema ve Kiiresel Miilteci Politikalari ( Haklari, Zorla
Gog ve Yerinden Edilme Siyaseti, Miilteci Yerlesimleri ve Kamplar, Miiltecilerin Entegrasyonu, Yerinden Edilmenin Adalet-
sizligi),Sinemada Bellek ve Kimlik, Sinemada Teror ve Siyasi Siddet,Sinema, Ekoloji ve Cevre,Sinema,Teknoloji ve Medya,-
Sinemada Yerel ve Evrensel Yaklagimlar” basliklan ile derinlemesine ele alinmistir. Onlarca iillkeden 45 bilim insanini bir
araya getiren sempozyum, 5 giin boyunca 8 oturum bashdi perspektifinde ele alinmistir. Su anda size ulasan 3. Uluslararasi
Sinema Sempozyumu “Bildiri” kitabr, bu nitelikli ve bilimsel anlamda oldukga secici sempozyumun bir drtiniidir. Sempoz-
yumun ii¢ y1l gibi kisa bir siirede alana emsal olan yapisi, Diizenleme ve Hakem Kurullarinin alana duydugu ozen ve seciciligi
sayesinde gelismigtir. Boylesi yiiksek sanatsal kaygilar ve motivasyonla yola ¢ikan diizenleme kurulu, sempozyumun bu
denli nitelik kazanmasinin ve basaril olmasinin en Gnemli parcasini olusturmaktadir. Bu vesile ile sempozyuma; web sayfasi
tasanmindan baslayarak, afiglerini tasarlayan, yazismalarini iistlenen, bilimsel calismalar hassasiyetle degerlendiren ve her
asamasina farkli farkli katkilar koyan tiim sinema yolcularina tesekkiir etmeyi onur sayarim. 2024 yilinda, sempozyumun
4. yaginda; tiim sinema severler, akademisyenler ve sanatgilar ile daha genis bir platformda ve degisik sinema temalari ile
bulugsmak en biiyiik temennimiz. Sinema oyle bir etkili sanat ki izleyicilerin hayatinda uzun yillar derin izler birakmakta, ya-
samlarina yon vermektedir. Tati'nin soyledigi gibi; “Ben istiyorum ki; film, siz sinema salonunu terk ettikten sonra baglasin.”
|deali, sinema sempozyumunun da anailkesi gibi yeni baglangiclarda yol gostericimiz olmaya devam edecektir. Biz simdiden
onimiizdeki yilin sinema sempozyumuna, yeni bir senlige hazirlanmaya bagladik bile. ...

Prof. Dr. Fevzi KASAP - ILAMER & Sempozyum Diizenleme Kurulu Baskani
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“BAHAR iSYANCIDIR” ADLI 2013 YAPIMI UZUN METRAJ SINEMA FIiLMiNiN MEKANLARI ACISINDAN
TOPLUMSAL BELLEK”

Selma Koksal™
OZET

“Bahar Isyanadir’, 6zgiin senaryosunu tek basima yazdigim ve 2012 yilinda cekimlerini yonetmen olarak tamamla-
digim, zorunlu nedenlerle filmin yapimahgini da tistlendigim, ayni zamanda filmin bagrollerinden “Riiya” karakterini can-
landirdigim 97 dakikalik sinema filmim.“Bahar isyanaidir” filmimin cekimleri Mart ve Nisan 2012 tarihleri arasinda gercek-
lesti. Hatta filmin gereksinmesi olan 1 Mayis goriintiileri icin 2012 yili 1 Mayis'ini goriintii yonetmeni ve sesci arkadaslarla
birlikte bir giin olarak cektik ve filmin hikayesinde gecen 1990 yillarin sonlari ve 2000’li yillarin baglangicini imleyen zaman
dilimine uyarladik. 1 Mayis 2012 Taksim'de gerceklesen son 1 Mayis kutlamastydi.“Bahar isyancidir” filminin dykiisii; 90l
yillardan baslayarak 2010°lu yillara kadar siiren bir zaman diliminde, bagimsiz bir tiyatro toplulugunun ve onu olusturan
bireylerin 6zgiin hikayelerinden olusmakta idi.

Kahramanlarimizin sikismighiklari ve catismalarinin arka planinda siirekli degisen, doniigen ve ozellikle gengligin sikistigi bir
Tiirkiye panoramasi cizilmeye calisildi. “Bahar isyanaidir” ana mekani istanbul ve o dénemlerde tiyatro, sinema, dans, miizik
gibi sanatlara ev sahipligi yapan Istanbul’un ozellikle beyoglu, Taksim Meydan, istiklal caddesi, Tarlabas, Siraselviler gibi
semtleri, mahalleri, caddeleriile Sirkeci, Karakoy gibi semtleri idi.

Filmin kaydettigi mekanlarin nerdeyse tamami, 2013 gezi olaylan sonrasi tamamiyla sanatin merkezi olma durumundan
cikartilmig, soylulasma projeleriile turist konaklama, yeme icme, aligveris alanlarina donistirtilmistir. “Bahar isyancidir” 2.
Uluslararasi Kashmir (Hindistan) film festivali'nden en iyi 2. Uluslararasi film odiili almistir. 1. Olan film ile “bahar isyancidir”
filminin biitcesi arasinda nerdeyse 100 kat fark vardir.Bu bildiri calismasinda, “Bahar isyancidir” filminin ana mekanlari, do-
niisen degisen yeni halleri ile gorsel ¢6ziimleme ve gostergebilim teknikleri kullanilarak karsilastirmali olarak irdelenecek,
toplumsal bellege akademik yontemlerle katki saglamak hedeflenecektir.

“Bahar Isyanaidir” adli 2013 yapimi uzun metraj sinema filminin mekanlan agisindan toplumsal bellek” baslikli bildirim-
de, sinema sanatinin sinematografi makinesinin icadindan baslayarak, giiniimiize degin yapilan tiim filmlerde, “sinema ve
gerceklik” iliskisi baglaminda, sinema sanatinin gercek zaman ve mekan goriintiilerini aliciya alabilme ve bu gorselleri tim
zamanlara sunabilme giiciine taniklik etmekteyiz. Lumiere kardeslerin cekimlerini gerceklestirdigi ilk filmlerden bu yana, si-
nema sanatinin mekanla iligkisinin kopmaz bir biitiinliik icinde oldugunu gormekteyiz. Mekanda ve zamanda heykeltiraslik
yapabilen sinema sanati icin, gercek mekanlar, sehirler, sehirlerin adeta yagayan kimlikleri, her daim sinema sanatinin asal
ekseni olmakta, sinema bu asal eksende yaratisini gerceklestirebilmektedir.

Bu durum, sinema ve kadrajina aldigi her bir goriintiide bize bir bellek ¢alismasini, bellek hatirlatmasini, bellek, zihin de-
gerlendirmesini de sunmaktadir.

“Bahar Isyanadir” adli 2013 yapimi uzun metraj sinema filminin mekanlan agisindan toplumsal bellek baglikli bildirimde;
Istanbul sehrini ve Istanbul’'un 2012 ile 2023 yillan arasindaki biiyiik degisimini , “bahar isyanadir” adli 2012 yilinda ce-
kimlerini gerceklestirdigim sinema filmimin istanbul ve istanbul’'un semtleri, sokaklar, meydanlan, caddeleri iizerinden,
gercek gortintiileri ile 2023 yilinda fotografladigim simdiki zaman goriintiilerini karsilastirmali olarak izleyici ve sonrada
okuyuculara sunulacaktir.

1 * Prof.Dr. Diizce Universitesi Mimarlik Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Radyo Sinema TV Béliimii Sinema
Anasanat Dali, selmakoksalcekic@gmail.com
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11 yillhik zaman dilimindeki biiytik degisimin tekabiil ettigi kavramlar iizerine oncelikle benim yaptigim arastirmayi sunup,
izleyici ve okuyuculara bu kavramlarin actigi sorunsallar iizerine diisiinmeye davet edecegim.

Calismam; oncelikle benim yaptigim gorsel ¢coziimlemelerle baglayip, izleyici, dinleyici ve okuyucu zihninde devam etmesini

arzuladigim, acik sonlu bir calisma olacaktir.
Gostergebilimin“ belirti”, “ikon”, “simge”“mitonomi”, kavramlari iizerinden yapilan bir metadoloji yontemini kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Filmsel Zaman Ve Mekan,Soylulusma, Taniklik,Istanbul, Taksim Meydan, istiklal Caddesi, Tar-
labasl, Siraselviler

https://doi.org/10.32955/neuilamer2023-11-0305.ch01
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SOCIAL MEMORY IN TERMS OF THE LOCATIONS OF THE 2013 FEATURE FILM "SPRING IS REBELLIOUS”
ABSTRACT

“Spring Is A Rebellious” is my 97-minute motion picture, the original script of which | wrote alone and completed filming as a
director in 2012, | also produced the film for mandatory reasons, as well as portraying the character "Riiya’; one of the leading
roles of the film. The filming of “"Spring Is Rebellious” took place between March and April 2012. In fact, for the May 1st images
required by the film, we shot May 1st of 2012 as a day together with cinematographer and sound artist and adapted it to the
time period marking the end of the 1990s and the beginning of the 2000s, which takes place in the story of the film. May 1st,
2012 was the last May Tst celebration that took place in Taksim Square.The story of the film "Spring Is Rebellious”; Starting from
the 90s until the 2010s, it consisted of the original stories of an independent theater company and the individuals who made it
up. Against the background of the jams and conflicts of our heroes, an attempt was made to draw a panorama of Turkey, which
is constantly changing, transforming, and especially youth is stuck.

The main venue of “Spring Is Rebellious” was Istanbul and especially the districts, neighborhoods, streets such as Beyoglu, Tak-
sim Square, Istiklal Street, Tarlabasi, Siraselviler, which hosted arts such as Theater, Ginema, Dance, Music at that time.

Almost all of the places recorded by the film have been completely removed from being the center of art after the Gezi Events of
2013 and have been transformed into tourist accommodation, eating, drinking and shopping areas with gentrification projects.
“Spring is Rebellious” has received an international film award. from the International Kashmir(India) Film Festival in 2014. (2.
Best international Film Avard)

In this paper, the main locations of the film “Spring Is Rebel” will be examined comparatively by using visual analysis and semio-
tics techniques with their changing and changing new states, and it will be aimed to contribute to social memory with academic
methods. In the statement entitled “Social Memory In Terms Of The Locations Of The 2013 Feature Film “Spring Is Rebellious’,
we testify to the power of cinema art to receive real time and space images and to present these images to all time. In all films
made since the invention of the cinematographic machine, starting with the invention of the cinema machine, in the context of
the relationship between Cinema and Reality.

Since the first films made by the Lumier brothers, we have been seeing that the relationship of the art of cinema with space is in
an inseparable integrity. For the art of cinema, which can be sculpted in space and time, real places, cities, almost living iden-
tities of cities, have always been the prime axis of cinema art, cinema can realize its creation on this prime axis. This situation
also offers us a memory study, memory reminder, memory, mind evaluation in each image it takes into its cinema and frame.
In the notification titled Social Memory in terms of the locations of the 2013 feature film "Spring is Rebellious, the city of Istan-
bul and the great change of Istanbul between 2012 and 2023, the real images of my movie | shot in 2012 called "Spring is Rebel”
will be presented to the audience and then to readers through the streets of Istanbul and Istanbul’s districts, squares, streets, and
the present-day images | photographed in 2023 with the actual images. Decatur will be presented to the audience and then to
the readers.

My work will be an open finite work that | want to start with the visual analyses that | make first and continue in the minds of

the audience, listener and reader. A methodological method based on the concepts of “symptom’, “icon’; “icon’} “mythonomy” of
semiotics will be used.

Keywords: Space, Filmic Time And Space, Gentrification, Testimony, Istanbul, Taksim Square, Istiklal Street, Tarlabasi, Sirasel-
viler
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“Bahar Isyanaidir” adli 2013 yapimi uzun metraj sinema filminin Mekanlan Acisindan Toplumsal Bellek baglikli bildi-
rimde; Istanbul sehrini ve Istanbul’un 2012 ile 2023 yillan arasindaki biiyiik degisimini , “Bahar isyancidir” adli 2012 yilinda
cekimlerini gerceklestirdigim sinema filmimin istanbul ve Istanbul’un semtleri sokaklarn meydanlan caddeleri iizerinden,
gercek goriintiileri ile 2023 yilinda fotografladigim simdiki zaman goriintiilerini karsilastirmali olarak izleyici ve sonrada
okuyuculara sunulacaktir.

11 yilik zaman dilimindeki biyiik degisimin tekabiil ettigi kavramlar tizerine dncelikle benim yaptigim aragtirmay
sunup, izleyici ve okuyuculara bu kavramlarin actigi sorunsallar iizerine diisinmeye davet edecegim.

Sekil 1: Filmden 1 kare: Taksim Meydani 2012 Sekil 2: Filmden bir kare: Taksim Meydani Siraselvilerden

Yukandaki 2 goriintii “Bahar isyanadir” adl filmin ¢ekimlerinin gerceklestigi 2012 yilindan Taksim meydaninin iki
farkl perspektiften goriiniisi. Sekil 1 de filmin Kahramanlarindan Behram'in gesitli televizyonlara yazdigi metin ¢alisma-
larindan, prova mekanina gelisini goriiyoruz. Arka Planda belirgin olarak AKM Kiiltir merkezinin yikilmadan onceki formu
goziikmekte. Tiyatro, Bale, Opera, Cok Sesli Klasik Miizik sanatlarinin icra edildigi devlete bagh Devlet Opera ve Balesi, Devlet
Orkstrasi ve Istanbul Devlet Tiyatrosu, sanatsal faliyetlerini bu binada gerceklestirmekte idi. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tara-
findan diizenlenen 10'uncu Uluslararasi Istanbul Bienali, 8 Eyliil—4 Kasim 2007 tarihleri arasinda Cinli sanat elestirmeni ve
kiirator Hou Hanru'nun kiiratorligtinde gerceklesmisti.

Bienalin kiiratorii Hou Hanru ise istanbul Bienali'in, “Batili olmama” dzelligi tagidigini “Bienali, kiiresellesmenin
meydan okumasiyla yiizlesen yeni yerel durumlar yaratacak sekilde yeniden harekete gecirmek son derece onemli” diye de-
meg vermisti (Haber 7 Websitesi, 2006). AKM icerisinde gerceklesen bienal calismalari, ozellikle AKM binasinin mimarisinin
Sovyet Donem, Kiiltiir binalari ile benzesen yanlarini isaret ederek, bu mimarinin 6zelliginde , otoriter, kiitle, hikmeden
devasa yapisina elestiriler getirmigti.

Sekil 3: Taksim meydani 2023 Kasim Sekil 4: Taksim Meydani Kasim 2023

14



Yukandaki Sekil 3 ve 4, bize giinimiizden Taksim Meydaninin iki gortintiistinii sunmakta. Sekil 3 de, yillarca yikimi
ve yapimi siiren yeni AKM binasini gormekteyiz. llging olan nokta su ki; Kuratér Hou Hanru'nun elestirdigi mimari ozellikler
korunmus, yeni AKM binas eski binanin nerdeyse benzer 6zelliklerini tasiyan bir mimari ile ele alinmis. Tabi icerisine lokan-
ta, diikkanlar, restoranlar yapilarak belli gruplara isletmeleri verilmistir. 2012 yilindan gordiigiimiiz AKM binasi da 2023
yilinda gordiigiimiiz AKM binasi da, hem ikon, hem belirti, hem de simde ozelliklerini tasimaktadir (2). Ancak 2023 yilindaki
sekil 3 de gordiigiimiiz, metro ¢ikisinin ardindaki devasa bir cadir, cadirin iizerinde “Maziden Atiye Tiirkiye Yiizyili” yazisidir.
Icerinde de Cumhuriyetimizin kurulug kavramlarindan ¢ok, 100 yillik endiistrilesme, kapitalizme eklenme, 20 yillik islami
yonetim ve zenginlesme vurgulari 6ne ¢lkmaktadir.

Sekil 4 de baska bir agidan alinan Taksim Meydani goriintiisiinde, Istiklal savasi ve Cumhuriyetin kurulusunu sim-
geleyen heykelin, Sekil 2, dek, goriintiiyle ayni heykel olmasi ve meydanda yikilamayan tek yapi olmasidir. Her iki sekilden
ve zaman diliminden de bakacak olursak; cumhuriyet heykeli, sadeligi ve giiclii ifade gicii ile meydanda kalan tek yapidir.
Semiyotik agidan ise, ikon, belirti, simge ozelliklerini tasimaktadir (3). Heykel'in gorseli heykelin birebir goriintiisi oldu-
Gu igin Ikon, minimalist ve sade dokunuslari ile Tiirkiye Cumhuriyetiin sade ve minimalist sosyal anlayisini yansittigi icin
belirti, sehrin en merkezi alaninin ortasinda oldugu ve hicbir ideolojik iktidarin yilkmaya tesebbiis edemedigi icin Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin glicliiligii ve bagimsizliginin bir simgesidir. Ancak sekil 4 de, cumhuriyet heykelinin hemen sag arkasinda
devasa yuvarlak bir propaganda ekrani algiy tamamen kendine dogru cekmektedir. Icerik olarak bu yuvarlak propagandist
ekran, ozellikle son 20 yillik iktidarin yol, ingaat, ulasim gibi alanlarda yaptigi atilimlari aktarmaktadir.

. i §
Sekil 5: Siraselviler Cikan Ara Sokak 2012 Sekil 6: Siraselvilere ¢ikan Ara Sokak Kasim 2023

Yukandaki Sekil 5 de, Filmin ana kahramani Ali'nin kiiltireli sosyolojik ve ekonomik nedenlerle uyum saglayama-
digi, psikolojik siddet uyguladign sevgilisi ile tartistiklan bir sahneden. Mekan istiklal caddesinden Siraselviler'e ¢ikan bir
sokak. Sekil 6 ise Istiklal caddesinden Siraselviler'e cikan bir diger sokaktan giiniimiiz gérseli, yil Kasim 2023.Mimari yapi,
azinliklara ait okul, resmi binalar, vs. gibi vakif binalari oldugundan mimari yapr ile ve kullanimlari ile yasa geregi cok oynan-
mamig ancak sokagin kullanim habitati tamamen degismis.

Sekil 7: 2012 filmden bir kare Siraselviler Sekil 8: Filmden bir kare 2012 Siraselviler
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Yukanidaki sekil 7, filmin kahramanlarindan Mehmet'in, Grubun 1. Tiyatro mekanlari olan Nazim Hikmet Kiiltiir
Merkezi'ne bagli sahnelerine dogru yiiriiyisi, Sekil 6 ise Tiyatro mekanlarindan ¢ikarak medya sektoriindeki islere dogru
yetismeye calismasinin gorselleri (cekim 2012)

having thrown his head up a ittle
ovan then the horses Delow

Sekil 9: Filmden bir kare, Tiyatro Grubunun Siraselviler, Tiyatro fuayelerindeki metin calismalarindan bir gorsel

Yukanidaki Sekil 9; Filmin 2012 yilindaki ¢ekimlerinden, Tiyatro Grubu Kafka'nin “Sokaga Bakan Pencere” adli dykii-
stind cahiiyor. Yer Nazim Hikmet Kiiltir merkezi, Siraselviler.

Relexes rock-botiom

Sekil 10, filmden bir kare, Siraselviler, Sahne 2012 Sekil 11; Filmden bir kare, Siraselviler, Sahne
Kafka'nin Fareli Koyiin kavalcisi Josefin'den bir sahne Kafka'nin A¢lik Cambazi dykiistinden bir sahne

Yukanida Sekil 10 ve 11 de Tiyatro Grubu'nun Siraselviler nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi'ndeki sahnelerinde sahneledikleri
Kafka'nin oykiilerinden olusturduklan“Sokaga bakan Pencere” adli oyunlaniniicra ettikleri bir sahne (¢ekim 2012). Bu mekan
artik mevcut degil.
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Sekil 12: Filmden bir kare, Siraselviler NHKM Fuaye Sekil 13: Filmden bir kare; Siraselviler, NHKM

Yukaridaki Sekil 12 de, Tiyatro Grubunu Siraselviler nazim Hikmet Merkezi'ndeki Fuayede, onlari ziyaret eden mes-
hur bir mafya dizisinde oynayan arkadaslariyla sohbet ederken goriiyoruz (Cekim 2012). Bu mekan artik mevcut degil, bir
otelin bir odasi olmus durumda.

Sekil 13 de ise gene filmden bir kare. Tiyatro Binasinin oldugu NHKM ve diger tiim katlar bir grup siyasi genc ta-
rafindan iggal edilmis. Nedeni ise o donem (filmin hikayesinde 1990 yillarin son yillan, iktidardaki partinin ilce merkezi de
ayni azinlik vakfinin binanda kiraci durumunda. Protestolar iktidar partisine yonelik. Gengler tutuklama sonrasi kaybolan
arkadaslar icin eylem yapiyorlar- Cekim 2012)

...with-death in a hunger strike.

Sekil 13: Filmden bir kare, Siraselviler, NHKM, Fuaye, Pencere onij, Tiyatro Grubu sokak eylemlerini seyrediyorlar

Sekil 13 gene filmden bir kare, cekim 2012, Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi, Tiyatro Fuayesi, pencere onii, Grup so-
kak eylemlerini seyrediyor. Filmin hikayesinde 1990’1 yillarin sonunu imliyor. Sokak gosterilerinin ana temasi aclik grevleri.
Tiyatro Grubu ise Kafka'nn oykiilerinden “Aclik Cambazi'ni da oyunlastiriyor. Calistiklan Gykiintin temasi ile digardaki aclik
grevleri, ilging bir sekilde ortiistiyor.
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Sekil 14: Siraselviler, NHKM™in oldugu binanin hali, otel girisi Sekil 15:Siraselviler NHKM'nin oldugu binanin simdiki
hali, otel girigi
Yukaridaki Sekil 14 ile 15'de , Tiyatro grubunun tiyatro calismalarini ve sergilemelerini yaptiklarn Nazim Hikmet
Kiiltiir Merkezi'nin de oldugu vakif binasinin 2013 Kasim ayinda sekilmis gorselleri. Bina bir otele doniistiiriilmiis, tiim eski
kiracilar ¢ikanlarak, soylulagtirma projesi ile i¢ yapi ve kullanim sekli tamamiyla degistirilmis. Kiiltiir merkezi kimliginden
¢ikanlarak konaklama alanina donistirtilmis.

Sekil 16: 2023 Siraselviler NHKMnin oldugu Otel Binasi Sekil 17: Siraselviler NHKM'nin oldugu Otel Binasi

Yukaridaki Sekil 16, 2023, Filmin hikayesinde gecen Tiyatro Grubunun ¢alismalarini yiriittigii Nazim Hikmet Kiiltir
ve Sanat Vakfi'nin oldugu binanin giiniimiizdeki otel kullanimi icin yenileyen sirketin amblemi.
Sekil 17 ise, ayni binanin otel kullanimi nedeni ile sadece disardan gelenlere acik olan teras restoranindan Taksim Panora-
masl. Tiyatro grubunun prova, sergileme, fuaye calismalarini yiiriittiigii segmentlerin her birinde otel odalari oldugu i¢in bu
acilardan gorsel alamadik.
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Sekil 18: Siraselviler girisi, 2023, solda Veniis Devlet Tiyatrosunun yerine yapilan Turistik Oteli gormekteyiz.

Yukanida Sekil 18'de Siraselviler girisi, 2023, solda Veniis Devlet Tiyatrosunun yerine yapilan Turistik Oteli gormekte-
yiz ve tabii sira sira yapiimig, ya da soylulastinlmig diger otel binalarini.

Sekil 19: Filmden bir kare, Cekim 2012, Cumartesi Anneleri, Galatasaray

Sekil 19 da 2012 yilinda cekimlerini gerceklestirdigimiz “Bahar isyanaidir” filminden, Galatasaray 6niinde her cu-
martesi kayip cocuklari icin toplanan Cumartesi Annelerinden gercek zaman ve mekan iceren bir gorsel goriiyoruz.
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Sekil 20: Kasim 2023, Galatasaray Lisesi onii Sekil 21: Kasim 2023, Yapi Kredi Yaynlari Onii, Polis Tomalari

Sekil 29 ve 21 bize Galatasaray Lisesi 6nii ve Yapi Kredi yaymlari Oniinii Kasim 2023 gorsellerini gostermekte. Gor-
selden de anlagildigi gibi artik Cumartesi Annelerinin toplanmasina izin verilmemekte.

On these cccasons | cdamber oy

the rubbile, asking everyone | me

Sekil 22: Filmden bir kare, 2012, Tarlabasi

Sekil 22, Bahar isyanaidir adli filmin 2012 Mart, Nisan aylarinda cekilmis filmden bir kare; Tarlabasi'ndan bir gorsel.
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Sekil 25; Kasim 2023 Tarlabas! Sekil 26; Tarlabasi, Kasim 2023

Sekil 23, 24, 25, 26 Kasim 2023, Tarlabasi'nin gliniimiiz gorselleri. Gorsellerden goriildigi tizere, tiim Tarlabagi, Va-
kiflara ait binalardaki, Romenleri, sanatgilari siirerek, soylulastirma projesi ile devasa bir otel kompleksine donistiiriiltiyor.
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Sekil 27, Filmden bir gorsel, Istiklal caddesi Sekil 28; filmden bir gorsel, istiklal Caddesi

Sekil 27 ve 28de filmin kahramanlarinin istiklal caddesinde habitatlarini yasadiklan dogal ortam goriilmekte. Fil-
min kahramanlarindan Behram; sekil 27 de yurt disindan gelen turist bir miizisyenle soylesiyor, konusuyor, sokak miizisyen-
lerini dinliyorlar. Sekil 28'de filmin kahramanlari, provada olan can sikia bir tartismadan ¢ikarak Cicek pasajina igmeye ve
sikintilarini dagitmaya gidiyorlar. Cekim tarihi 2012 Mart, Nisan aylar. Istiklal caddesinin dogal yapisi heniiz bozulmamis.

Sekil 29; Filmden bir gorsel,
Sekil 29; 2012 yillarinda Istiklal caddesinde gerceklesen bir toplumsal gdsteri. Gosterinin konusu “Savasa Hayir’,
temel olarak Orta doguda gerceklesen emperyalist savaslara karsi bir gosteri. Gergek bir sokak eylemi filme dahil edilmistir.
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Sekil 30, 2012 Mart ayi, filmden bir gorsel, Hint Kokenli Bir sokak Miizisyeni

Sekil 30'da, filmin dykiisiinde, filmin kahramanlarindan Behram, tanigtigi bir miizisyen turist genc ile, provayi eke-
rek, Istiklal caddesinde bir sokak miizisyenini dinlerler.

HAFIZ MESTAFA
1884

Sekil 31; Kasim 2023, istiklal caddesini isgal eden yeni uydurma bir gecmise sahip tatlicilardan biri

Sekil 31'de giiniimiiz Istiklal caddesini dolduran teni ve uydurma bir gecmise sahip tatlicilardan biri. “Hafiz Mustafa
1860” baglikli bu tathcanin gergek bir tarihsel oykiisii yok. 1860 yillarinda Hafiz Mustafa tarafindan kurulduguna dair hicbir
gercek tarihsel dokiiman mevcut degil. Cogunlukla Arap turistlere servis yapan bir uydurma lakapli baklavac.
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No to global war!
No to global war!

Sekil 32, Filmin Oykiisiinde gecen Tiyatro Grubun ikinci ve kendilerinin yaptigi Tiyatro Mekani, Rumeli Han 2. Kat, Behram
ve oglu Ali, “Savasa hayir” protestolarina katiliyor

Sekil 34, Rumeli Han 2.kat, Tiyatro mekanlan, Fuaye, Bir Kutlama, 2012, Filmden bir kare
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Sekil 32, 33 ve 34, filmin Gykiisiinde gecen, Tiyatro Grubunun kendi tiyatro mekanlarindan istiklal caddesine bakan
pencerelerinden, kulislerinden ve bir kutlama kayip arkadaslari Ali'yi andiklan Fuaye boliimlerinden gercek goriintiiler. il
2012

Sekil 35; Kasim 2023, Rumeli Han istiklal caddesi Sekil 36, Rumeli Han, Kasim 2023 istiklal caddesi

Sekil 35 ve 36 Rumeli Han'in giiniimiiz goriintiist. Yapinin tarihsel mimarisi korunarak otele dondstirtilmiis. Tim
sanatsal faaliyetler yapan kiracilar gikartiimis.

Sekil 37, Filmden bir kare, Riiya ve Selim Emek Sinemasindan ¢ikarak Istiklal caddesinde yiiriiyorlar.
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Sekil 38, Kasim 2023, Emek Sinemasinin Yeni Girigi

Sekil 38, Kasim 2023, Emek Sinemasinin yeni girisi. Restoranlarin da oldugu alisveris merkezinden girerek, 5. kata
¢ikip, yeni Emek Sinemasina variyorsunuz.

SONUC

“BAHAR ISYANCIDIR” ADLI 2013 YAPIMI UZUN METRA)J SINEMA FILMININ MEKANLARI ACISINDAN TOPLUMSAL BEL-
LEK” adli calismamda, 2012 ile 2023 yillan arasinda, kiiltiir calismalarinin ve sanatsal faaliyetlerin merkezi durumundaki
Istanbul semtlerinin mahallelerinin Meydanlarinin tamamiyla kiiltiir ve sanat merkezi olma durumundan ¢ikanlmis oldugu,
soylulagtirma projeleri ile turist konaklama, eglence, alig verig ve yeme i¢me alanlarina donistiriilmiis oldugu, kiiltir ve
sanat calismalaninin Taksim Meydany, istiklal Caddesi, Tarlabasi, Siraselvilerden tamamiyla sokiiliip atildigi, bu mekanla-
nnin dogal habitatlarindan arindinlarak bambaska amaclara hizmet eden mekanlara dondistiiriildiigiinii, bu doniisiimiin
Istanbul ve Tiirkiye nezdinde bir kayip oldugu sonuclarina vanimistir.

KAYNAKCA

Istanbul Bienali'nin konusu mimari, Haber 7 Haber Websitesi, Erisim adresi: https://www.haber7.com/kultur/ha-
ber/189264-10-istanbul-bienalinin-konusu-mimari
Monaco, J. (2000). Bir film nasil okunur. Istanbul: Oglak Yaymncilik.

26



GOCMENLERIN CALISMA YASAMINA KATILIMLARINI SINEMA ANLATISINDA SORGULAMAK

Ozlem OZDEMIR 2*
Tolga TELLAN ***

OZET

Sinir agiri insan hareketliliginin gerek goniilliilik gerekse zorunluluk temelinde gerceklesmesi, goclerin karakteris-
tiginin ekonomik gereksinimlere bagl olarak sekillendigini acikca ortaya koymaktadir. Kiiresel ekonominin ¢okuluslu sir-
ketlere dayali yapisi, imalat sanayilerini ve diigiik maliyetli tedarik sireci islerini ‘Giiney” olarak tanimlanan Asya, Afrika ve
Latin Amerika cografyalarina tasirken; Kuzey Amerika ile Bati Avrupa bdlgelerindeki iilkelerden olusan ‘Kuzey’e de bilisim
teknolojileriile yiiksek sosyal sermaye gerektiren hizmetler tiretimi rolii verilmistir. Bireylerin Giiney'den Kuzey'e dogru gocii
gliniimiizde olaganlasmig durumdadir ve sinir asan gocleri ‘iten” ekonomik nedenler oldugu kadar, sanayilegmis ilkelerin
tiim diisiik vasifli igleri ‘Giiney’e ihra¢ edemeyeceginin anlasilmasi sonrasinda gocii ‘ceken’ piyasa kosullan da yine ‘Kuzey’
tarafindan sekillendirilmektedir.

Gogmenler is diinyasinda yer bulduklan dl¢iide hedef iilkenin sosyo-kiiltiirel kosullaryla uyum saglamakta, geldikleri cog-
rafyanin yasama pratiklerine katilmakta ve katiim diizeyine bagli olarak icinde bulunduklari toplumu doniistiirmektedir.
Uluslararasi go¢ akigl, sanayilesmis ‘Kuzey’ diinyasinda go¢menlerin ‘goriinmeyen;, ‘dislanan’ ya da ‘suclanan’ karakterler
olarak nitelenmesi sonucunu dogurmaktadir. ‘Kuzey’ diinyasinda sorun, tehdit ve engel olarak gériilen gogmen, goc ettigi
toplumun yasam pratiklerine dahil oldukca aynmailida, nefret sylemine, siddete ve irkqiliga maruz kalmaktadir. Gogmen-
lerin calisma yasamina katilimi, kayit disi istihdam, sosyal giivenlik ve is saghigi ve giivenligi gibi pek cok farkli konu, hedef
lilkedeki sirketlerce diizenlenmekte ve karlilik, yiiksek verimlilik, kazancin siirekliligi gibi sonuglar icin —aralarinda illegal
ceteler ve sug organizasyonlan gibi farkli gruplarinda bulundugu— tiim piyasa aktorleriyle isbirligine gidilmektedir. Bu
baglamda, calismada, diizensiz gogmenlerin ve miiltecilerin ¢alisma yasamina hangi kosullarda katildiklarini algilamamizi
kolaylastiracag diistiniilen ornek film analizi yapiimakta ve film anlatisi iizerinden uluslararasi goc siirecinin kapitalist eko-
nomik iligkilerin egemen oldugu tilkelerde calisma iliskilerini nasil sekillendirdiginin ¢oziimlenmesi amaglanmaktadr. Yo-
netmenligini Ken Loachin yaptigi, senaryosu Paul Laverty tarafindan kaleme alinmig, 2007 tarihli ve farkli uluslararasi film
yansmalarinda ddiil alan 96 dakikalik It's a Free World' (Iste Ozgiir Diinya) baslikli filmin analiz edildigi calismada, diizensiz
go¢men ve miiltecilerin goc ettikleri iilkede calisma yasamina nasil katildiklar ekonomi-politik yontemle incelenmektedir.
Deregiilasyonun ve taseronlasmanin baskin paradigma haline geldigi ve isverenlerin kisa siirede kar elde etmek icin kayit
digi go¢men istihdamina kolaylikla yonelebildigi piyasalarda, go¢men igciler sirketler arasi rekabetin unsuru haline gelmis-
lerdir. Gogmenlerin ginliik yagama etkin katilimlarinda istihdamin roliiniin tartigiimasi, oniimizdeki siirecte karsilasilacak
sorunlarin asilabilmesi icin mutlak bir gerekliliktir.
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QUESTIONING THE PARTICIPATION OF MIGRANTS IN WORKING LIFE IN THE CINEMA NARRATIVE
ABSTRACT

The fact that cross-border human mobility occurs on both a voluntary and compulsory basis of reveals that the chara-

cteristics of migrations are shaped by economic needs. The structure of the global economy based on multinational companies
has brought manufacturing industries and low-cost supply process businesses to the geographies of Asia, Africa and Latin Ame-
rica, which are defined as the ‘South: The role of the ‘North, consisting of countries in North America and Western Europe, is the
production of information technologies and services that require high social capital. Nowadays, it is normal for individuals to
migrate from the South to the North. After the understanding that industrialized countries cannot export all low-skilled jobs to
the ‘South; it appears that all market conditions that pull’ and ‘push’ migration are shaped by the ‘North.
Immigrants adapt to the socio-cultural conditions of the target country at the level they find a place in the business world, parti-
cipate in the living practices of this new geography, and transform the society they live in depending on their level of participati-
on in daily life. International migration flows result in immigrants being characterized as ‘invisible, ‘excluded’ or ‘accused’ chara-
cters in the industrialized ‘North’ world. Immigrants are seen as problems, threats and obstacles in the ‘Northern’world, and as
they participate in the life practices of the society they migrate to, they are exposed to discrimination, hate speech, violence and
racism. Many different issues, such as the participation of immigrants in working life, unregistered employment, social security
and occupational health and safety, are requlated by companies in the destination country. These companies cooperate with
all market actors —including different groups such as illegal gangs and criminal organizations— for results such as profitability,
high efficiency and continuity of earnings. In this context, the study analyzes sample film that are thought to make it easier for
us to understand the conditions under which irreqular immigrants and refugees participate in working life, and aims to analyze
how the international migration process shapes labor relations in countries dominated by capitalist economic relations through
the film narrative. The 96-minute film titled ‘Its a Free World, directed by Ken Loach and written by Paul Laverty, dated 2007
and awarded in different international film competitions, was analyzed in this study. Based on film analysis, how irreqular im-
migrants and refugees participate in working life in the country they immigrate to is examined with political-economy method.
In markets where dereqgulation and subcontracting have become the dominant paradigm and employers can easily turn to the
employment of unregistered immigrants to make profits in a short time, migrant workers have become an element of competi-
tion between companies. Discussing the role of employment in the effective participation of migrants in daily life is an absolute
necessity in order to overcome the problems that will be encountered in this regard in the coming period.

Keywords: International Migration, Cinema, Labor Relations, Employment, Informality.

28



GiRis

Gogmenler ve calisma yasamina katilimlarindaki sorunlari ele alan bu kisa ¢alismanin tartisma noktasini, ozellikle
son on yillik donemde diizensiz go¢ kapsaminda Tiirkiye'ye gelen gogmenlerin emek piyasalarina dahil olma dinamikleri
olusturmaktadir. Tartismanin siiphe gotiirmeyen kismini yirmi birinci yiizyilda diinya genelinde géc hareketliliginin arttig,
diizensiz go¢men kapsamina giren insan sayisinin ivmelendigi ve piyasalarin go¢menleri siklikla kayitdisi/yasa disi isgiicii
olarak kullandigi varsayimlari olusturmaktadir. Bu varsayimlarin dogrulanmasi icin hipotetik dl¢iimlerle sinanmalarina dahi
gerek duymamaktayiz. Siraladigimiz ifadeler, cagimizda varsayim niteligini yitirerek postiilaya (ispata gerek duyulmadan
dogru, gercek ya da gerekli oldugu kabul edilerek bir fikre temel olarak alinan esaslara, prensiplere) doniismiis durumdadir.
Bu baglamda “neyin tartisilacagji?” sorusu akla gelecektir. Oncelikle konu Tiirkiye'ye ya da cevre cografyalara 6zqii bir me-
sele dedildir, kiireseldir. Birlesmis Milletler Uluslararasi Go Orgiitiiniin (IMO) verilerine gdre 2020 yili sonu itibariyle diinya
genelinde go¢men sayisi 281 milyona, Avrupa genelinde de 87 milyona ulasmig durumdadir. Bu biiyiik go¢men kitlesinin
162 milyonu goc ettikleri iilkelerde farkli iglerde calismakta ve kiiresel emek piyasalarina katilan gd¢menlerin % 58'i erkek
% 42'si kadin iggiiciinden olusmaktadir. IMO siniflandirmalarina gdre gogmen isgiiciiniin % 67.4ii (109.2 milyon) yiiksek
gelir diizeyindeki tilkelerde, % 29'u (47 milyon) orta gelir diizeyindeki tilkelerde, % 3.6's1 (5.8 milyonu) da diisik gelir diize-
yindeki iilkelerde isgiicii piyasasina katiimaktadir. 2010°lu yillardan itibaren gozlemlenen egilim ise orta gelir diizeyindeki
iilkelerde gogmenlerin isgiiciine katilim oraninin diger ilkelere kiyasla daha hizli arttigidir (IMO, 2021). Birlesmig Milletler
Milteciler Yiksek Komiserligi (UNHCR), 2021 yili sonu itibariyle diinyada 89.3 milyon zorla yerinden edilmis insan, 27.1 mil-
yon miilteci, 53.2 milyon kendi iilkeleri icinde yerinden edilmis insan ve 4.6 milyon siginmaci oldugunu belirtmistir (aktaran
Ormeci Giiney ve Cengiz, 2023:239). Tiim bunlar diinya genelinde en fazla sayida gecici koruma statiisiindeki gé¢meni -en
genis ifadesiyle miilteciyi- barindiran Tiirkiye'nin ‘go¢menlik meselesi’ (immigration issue) olarak adlandinlan ve uluslararasi
iliskiler, kiiresel giivenlik ile calisma ekonomisi alanlarinin kesisim bolgesinde bulunan konuda yalniz olmadigini goster-
mektedir.

Sinirasan go¢menlerin goc ettikleri dlkenin calisma piyasasina katilmalarina bagh olarak geldikleri kaynak iilkeleri
ile olan baglan da yeniden sekillenmektedir. Hane halki biitceleri icerisinden tasarruflarini vatandagi olduklan iilkelere, ge-
ride biraktiklari cografyalara, yanlarina getiremedikleri ailelerine transfer eden go¢menler her yil 700 milyar ABD Dolari iize-
rinde bir kaynagin go¢ veren iilke ekonomilerine aktarilmasina neden olmaktadirlar. 2020 yili itibariyle iilke disinda yagayan
gocmen niifusundan en ¢ok gelir transfer eden iilkeler sirasiyla Hindistan (83.15 milyar ABD Dolari), Cin (59.51 milyar ABD
Dolan), Meksika (42.88 milyar ABD Dolari), Filipinler (34.91 milyar ABD Dolari) ve Misir (29.60 milyar ABD Dolar) olmustur
(IMO, 2021). Ekonomik gelir diizeyleri yerlesik niifusa oranla daha kisitl olan bir grubun, birikimlerini goc ettikleri iilkelerin
ekonomisine aktarmalari, iktisaden kendi ¢ikarini maksimize eden ‘homo economicus'un davranis biciminden ¢ok ‘arada
kalmighk’” ve ‘sosyo-kiiltirel baglarin giicliligu’ duygularini barindiran bir davranis bicimine daha yakin oldugunu acikca
gostermektedir.

Gogmenlerin dahil olduklar yeni piyasada kimsenin yapmak istemedigi, yerlesiklerin piyasa aktorii olarak dahil
olmaktan kagindiklan, insan emeginin fiziksel sinirlaninin zorlandig islere yonelmeleri goniilliilikten ¢ok zorunluluga da-
yanmaktadir. Ozellikle kisi basina yiiksek gelir diizeyine sahip, sanayilesmis Bati diinyasinda piyasaya yeni katilan geng is-
giiciiniin beden performansina dayali islerden kaginmasl, bu igleri gerceklestirecek go¢men emegine ihtiya¢ duyulmasina
neden olmaktadir. Ozellikle sanayilesme siirecini tamamlayamamis, hizmetler sektoriindeki istihdam yogunlasmasinin
atolye ve fabrikalardaki istihdamin oniine gectigi, vasifsiz iglerin giivencesizlik ve kayrtdisilik ile biitiinlestigi cografyalarin
emek piyasalan yapisal sorunlarla karsi karsiyadir: “2017 yili itibariyla Tiirkiye'de cogunlugu erkek, bir kismi da kiiciik yag
grubundaki ¢ocuklar olmak izere 940.921 Suriyelinin calistigi tahmin edilmektedir. Bunlardan 862.039'u (% 91.6) bunu
kayit disi olarak gerceklestirmekte ve iiretkenligin nispeten diisiik oldugu sektorlerde diisiik vasifli pozisyonlarda calismak-
tadirlar. Bu gercekler, Suriyelilerin yaptiklari islerin kalitesi ve bu igleri saglayan endistrilerin tiiriyle ilgili sorular da giin-
deme getirmektedir” (Pinedo-Caro, 2020:63). Gogmenlerin piyasalara yon veren sirketlerce sosyo-kiiltiirel bir varlik olarak
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degil de ucuz isgiicii olarak goriilmesi, kamu kurumlarinin entegrasyon yoniindeki diizenlemelerini ve stratejilerini de bosa
diistirmektedir. Go¢menlerin ¢calisma yasamina katilimlar, kayit disi istihdam, sosyal giivenlik ile is saglg ve giivenligi gibi
pek cok farkli konunun, sirketlerce diizenlenmesi ve karlilik, yiiksek verimlilik, kazancin siirekliligi gibi sonuglar elde etmek
icin —aralarindaillegal ceteler ve su¢ organizasyonlari gibi farkl gruplarinda bulundugu— tiim piyasa aktorleriyle ishirligine
gidildigi gortilmektedir. Bu baglamda, ¢calismada, diizensiz gogmenlerin ve miiltecilerin calisma yasamina hangi kosullarda
katildiklarini algilamamizi kolaylastiracagi diisiintilen ornek film analizi yapilmakta ve uluslararasi gog siirecinin kapitalist
ekonomik iligkilerin egemen oldugu iilkelerde calisma iliskilerini nasil sekillendirdiginin ¢6ziimlenmesi amaglanmaktadir.
Yonetmenligini Ken Loach'in yaptigi, senaryosu Paul Laverty tarafindan kaleme alinmig, 2007 tarihli ve farkli uluslararasi
film yangmalarinda (Venedik Film Festivali, Sahara Uluslararasi Film Festivali vd.) odiil alan 96 dakikalik ‘It's a Free World’
(iste Ozgiir Diinya) balikli filmin analiz edildigi calismada, diizensiz gogmen ve miltecilerin goc ettikleri iilkede calisma ya-
samina nasil katildiklari incelenmektedir. Ekonomik serbestlestirmenin ve taseronlasmanin hakim paradigma haline geldigi
ve isverenlerin kisa siirede yiiksek kazang elde etmek icin kayit digi gg¢gmenlerin istihdamina kolaylikla yonelebildigi cagimiz
isgiicii piyasalarinda, gogmen gruplari ¢alisma iliskilerinin dontstriicii unsuru haline gelmiglerdir. Go¢menlerin giinliik ya-
sama etkin katihmlarinda istihdamin roliiniin tartisiimasi, 6niimiizdeki donemde karsilasilacak olasi sorunlarin asilabilmesi
icin mutlak bir gerekliliktir.

Calisma Yagami ve Go¢gmenlerin Katilimi

Sinir agin insan hareketliliginin dar bir kisminin géniilliiliik, genig bir kisminin ise zorunluluk temelinde gerceklesmesi, go¢-
lerin karakteristiginin ekonomik gereksinimlere bagli olarak sekillendigini acikca ortaya koymaktadir. Kiiresel ekonominin
cokuluslu sirketlere dayali yapisi, imalat sanayilerini ve diisiik maliyetli tedarik siireci islerini‘Gliney’ olarak tanimlanan Asya,
Afrika ve Latin Amerika cografyalarina tasirken; Kuzey Amerika ile Bati Avrupa bolgelerindeki ilkelerden olusan ‘Kuzey'e de
bilisim teknolojileri ile yiiksek sosyal sermaye gerektiren hizmetlerin tretimi sorumlulugu yiiklenmistir. Bu noktada ‘Kuzey’
olarak tanimladigimiz cografyalarin fiziki olmaktan cok kapitalist sermaye birikim rejiminin isledigi, sanayilesme siirecini
tamamlamis, mal ve hizmet iiretimini diinya geneline ihrac eden iilkeler grubuna isaret ettigi unutulmamalidir. Ornegin
diinya cografyasinin giineyinde yer alan Avustralya ve Yeni Zelanda, ekonomik-diisiinsel ‘Kuzey'in nemli bir parcasidir.

Savas, kitlesel siddet, bireysel can giivenligi tehditleri, sistematik yoksulluk, yerlesik tilkedeki yasam kogullarinin politik,
kiltiirel ve psikolojik sorunlar tiretmesi ile cocuklar icin daha iyi gelecek hazirlamak gibi nedenlerle harekete gecen bireyle-
rin Giiney'den Kuzey'e dogru gocii gliniimiizde olaganlasmig durumdadir. Sinir agan gacleri‘iten’ ekonomik nedenler oldugu
kadar, sanayilesmis ilkelerin tiim diisiik vasifli isleri ‘Giiney’e ihra¢ edemeyeceginin anlasilmasi sonrasinda gocii ‘ceken’ pi-
yasa kosullan da ‘Kuzey’ tarafindan sekillendirilmektedir. Yirmi birinci yiizyilda bilisim, otomotiv ya da tekstil malzemeleri
iretimi Cin, Hindistan, Brezilya, Malezya ya da Vietnam'a kolaylikla tasinabilmekteyse de otelcilik, restoran, ascilik, atik
toplama ve ayristirma, ¢ocuk-engelli-yash bakim hizmetleri gibi ekonomik etkinliklerin nihai tiiketicileriyle miindemic ol-
dugu goriilmektedir. Hizmetin fiziki mekan bakimindan hizmeti gerceklestirenlerle aynstirilamaziigi ve bu islerin toplumsal
statiilerinin calisma piyasasinda en alt diizeyde goriilmesi, sanayilesmis iilkelerde gogmenler icin diisiik ticretli cok sayida
yeni is sahasl acida ¢ikarmustir.

Gogmenler is diinyasinda yer bulduklar dl¢iide hedef iilkenin sosyo-kiiltiirel kosullariyla uyum saglamakta, geldikleri cog-
rafyanin yasama pratiklerine katilmakta ve katilim diizeyine bagli olarak icinde bulunduklan toplumu donistiirmektedir.
Uluslararasi gog akiginin kisitlayicl hukuki dogasl, sanayilesmis ‘Kuzey’ diinyasinda gé¢menlerin ‘gorinmeyen;, ‘dislanan’ ya
da ‘suclanan’karakterler olarak nitelenmesi sonucunu dogurmaktadir. ‘Kuzey’ diinyasinda sorun, tehdit ve engel olarak go-
riilen go¢men, goc ettigi toplumun yasam pratiklerinde dahil oldugu odl¢iide ise ayrnmaliga, nefret soylemine, siddete ve
irkgihga maruz kalmaktadir.

Gogmenin ekonomik bakimdan salt (fiziksel-zihinsel) emek olarak goriilmesi, hedefleri, istekleri, beklentileri ve arzular
olan bir insan olarak algilanmamasi; sosyal entegrasyonu hedefleyen karar vericilerin iirettigi politikalarin da dniindeki en
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onemli engel olmaktadir. Go¢menlerin calisma yasamina katilimi, kayit disi istihdam, sosyal giivenlik ve ig sagligi ve giiven-
ligi gibi pek cok farkli konu, hedef iilkedeki sirketlerce diizenlenmekte ve karlilik, yiiksek verimlilik, kazancin siirekliligi gibi
sonular icin —aralarinda illegal ceteler ve sug organizasyonlan gibi farkli gruplarinda bulundugu— tiim piyasa aktorleriyle
ishirligine gidilmektedir. Piyasa temelinde giinlik yasamin drgiitlenmesi olarak ifade edebilecegimiz neoliberalizmin ege-
men oldugu 1980’li yillardan itibaren ozellestirmenin ve kuralsizlastirmanin hakim paradigma haline gelmesi, go¢menlerin
calisma kosullarini da hizla donistiirmiistiir. Bircok kamu fabrikasinin kapanmasi, sirketlerin Giretimi ‘Giiney’ olarak tanim-
lanan iilkelere kaydirmasi neticesinde ¢ok sayida mavi ve beyaz yakal geleneksel ig bicimleri ortadan kalkmig ve issizlik
artmistir. Gogmen is¢i alimi durdurulmus, yasal go¢ kanallarinin kapandigi yeni donemde diizensiz gog hareketlilikleri ile
siginmaci akimlari artmistir. “Bunun sonucu, kayitdisi istihdamin baglica insan kaynaginin diizensiz gogmen isciler olmasi ve
kacak olarak tilkeye giren gogmenlerin en korunmasiz grubu olugturmasidir” (Toksoz, 2023:154). Sinai iretim yavaglasa da
ekonomik faaliyetlerin biiyiik dliide kayitdisi yiriitildiigii tanim, turizm, insaat gibi emek piyasalarinda yerli ya da yerlesik
go¢men niifusun kabule yanasmadigi diisiik vasifli igler icin ise yeni go¢men isgilere ihtiyag duyulmustur. Modern kapitalizm
icin ana mesele «sermaye birikimini temin etmek adina elverigli emek giicine ulasmak ve isgiicii arzi ile talebini kontrol
etmek» oldugundan, bu durumun da ancak «kitlelerin tiretim araglarindan kopartilarak serbestlestirilmesi, topraklarindan/
yerlerinden edilmesi ve emekgilestirilmesi» yoluyla gerceklestirilebilecegi ifade edilmektedir. Neoliberalizm ile birlikte ge-
len yerel-kiiresel ekonomik krizler ile kapitalist tretim dongiilerinin inis ve ¢ikis asamalarinda ortaya ¢ikan igsizligin yani sira
emek giicii kullaniminda tasarrufa yol acan makinelesmenin ve robotlasmanin da arti-niifus havuzunu genislettigi siire
icinde gozlemlenmistir. issizligin ve calisma piyasasinda giivencesizligin bir diger giincel kapitalist egilimi olusturdugu, bu
sayede artan ve somiiriiye acik hale gelen arti-niifus havuzu sayesinde sermayenin ‘emek’ lizerinde arzu etti§i denetimi
kurdugu, istedigi zaman onlari ise alan diledigi zaman da islerine son veren bir kontrol giicii sagladigi farkli arastirmacilarca
ifade edilmektedir (Sahin, 2023).

Gogmenlerin ¢calisma yasamindaki rolleri, goc ettikleri Gilkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kosullarina gore degisiklik gos-
termektedir. Gogmenler, genellikle isgiicii piyasasinda diisiik ticretli, niteliksiz, glivencesiz ve agir islerde ¢alismak zorunda
kalmaktadirlar. Bu durum, go¢menlerin yagsam kalitesini, sosyal haklarini ve toplumsal entegrasyonlarini olumsuz etkile-
mektedir. Ayrica, go¢menlerin ¢alisma yagsamina katilimi, yerli iscilerle rekabet, ayrimailik ve diglanma gibi sorunlara da yol
acabilmektedir. Go¢menlerin calisma yasamindaki sorunlar, goc ettikleri dlkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kogullarina
bagl olarak degisebilir. Ancak, genel olarak, go¢menlerin karsilastigi bazi ortak sorunlar sunlardir:

Issizlik ve gecim sikintisi: Gocmenler, is bulma ve hane halkinin ekonomik durumunda istikrar saglama konusunda Kiiltiirel,
sosyal ve psikolojik zorluklar yasayabilmektedirler.

Dil sorunu: Gogmenler, goc ettikleri Gilkenin dilini bilmeyebilir veya yetersiz seviyede biliyor olabilirler. Bu, iletisimde ve is
bulmada sorunlara neden olabilir. Ayrica dil egitimi almak i¢cin zaman ya da kaynak da bulamayabilirler.

Uyum sorunlari: Gogmenler, yeni bir kiiltiire, topluma ve yasam tarzina uyum saglamak zorundadirlar. Bu siirecte yasadiklan
zorluklar psikolojik yipranmaya ve duygusal sorunlara yol acabilir. Kiiltirel farkliliklar, gggmenlerle yerlesikler arasinda geri-
lim, catisma veya celiskiler aciga ¢ikarabilmektedir.

Egitime erisimde kisithliklar: Gogmen cocuklarinin egitime erisimleri sinirli olabilir. Dil engelleri, uyum siirecindeki sorunlar
veya ekonomik zorluklar nedeniyle egitim programlarinda geri kalabilirler. Aldiklari egitimin kalitesi ve standartlan da he-
deflenenden farkli olabilir.

Saghk hizmetleri: Saglik hizmetlerine erisim konusunda go¢menler pek ok sorunlar yasamaktadirlar. Sigorta sisteminin
diginda kalmis olmalari, saglik sistemine yabanci olmalari ya da hizmetin kiiltirel unsurlanyla uyum saglayamamalar gibi
nedenlerle fiziksel saglik sorunlarinin giderilmesi zor ya da yavas olabilmektedir. Ayrica cogu kez go¢menlerin zihinsel saglik
sorunlan da goz ardi edilmektedir.

Sosyal diglanma: Gogmenler birey ya da grup diizeyinde toplumsal dislanmaya veya ayrimciliga maruz kalabilmektedirler.
Go ettikleri cografyadaki yerlesiklerin kiiltiiriine yabanci olduklan icin sosyal iliskilerinde zorluklar yasamalari olagandir.
Aynica toplumsal entegrasyonu saglamak icin yerlesiklerden destek de bulamayabilirler.

Hukuki sorunlar: Go¢menlerin hukuki sorunlarla karsilasmalar adeta siradanlasmustir. Vize, oturum izni, calisma izni konu-
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larinda sorunlar yagayanlara hukuki destek saglanmasi gerekmektedir. Ayrica gogmenler goc ettikleri dilkenin hukuki diizen-
lemeleri hakkinda yeterli bilgi sahibi de olmayabilirler.

Barinma sorunlari: Go¢menler, uygun ve ekonomik kosullan dahilinde ev bulmakta zorluk cekebilirler. Kalabalik ailelerde
sinirli gelirle bu sorun daha karmasik hale gelebilmektedir. Barinma kogullari saglik ve giivenlik acisindan yetersiz ve riskli
de olabilmektedir.

Bu sorunlar, go¢menlerin ¢alisma yasamindaki rollerini etkileyen temel faktorlerdir. Ancak, bu sorunlar toplumun
go¢menlere destek olmasi ve go¢menlerin de icinde yer aldiklar toplumun sosyo-kiiltiirel dinamiklerine entegrasyona is-
tekli olmasi ile asilabilecektir. Entegrasyon politikalar, dil egitimi ve istihdam firsatlar gibi nlemler, go¢menlerin yagam
kalitesini artirabilir ve toplumsal uyumlarini destekleyebilir. Sorunlarin asilmasi, iletisimdeki taraflarin (yerlesikler-go¢men-
ler) ancak eszamanli ve esgiidimli eylemler sergilemeleriyle mimkiin hale gelecektir. “Gog pratigi yeni insanlar, yeni yasam
bicimleri ve yeni is iliskilerinin dtesinde yeni bir iklim, yeni bir mimari ve yeni iletisim formlari (farkh bir dil, farkh diyalog
yogunluklari ve farkl semboller) anlamina da gelmektedir” (Ozdemir ve Tellan, 2019:82).

Gegici, glivencesiz ve kismi zamanli isleri gerceklestirecek go¢men emegine yonelik talebi neoliberalizmin ilk ve en
radikal bicimde uygulandig iilke olan Ingiltere iizerinden degerlendirebiliriz. 1960'lardan 1990'larnin ortasina degin ingilte-
re'ye gelen ve giden niifus hareketliligi arasindaki fark 40.000'ler civarindan seyrederken, bu tarihten itibaren iilkeye her yil
100.000'i agan net go¢men akisi yasanmaya baglamig; 2022 yilinda itibariyle fark 600.000 kisiyi asmigtir (2022 yilinda kayrth
gelen gogmen sayisi 1.163.000 ikametini iilkeden ayiran kisi sayisi ise 557.000 olmustur). ingilterein net géc alan iilkeye
donismesi, ozellikle kiiresel pandemi sonrasinda sert engelleyici tedbirlere yonelmesinin temel sebebi olmustur. Birlegik
Krallik tarafindan benimsenen ‘farklilastinlmis entegrasyon modeli;, go¢menlerin Avrupa Birligi (AB) standartlari altinda
toplanmasi yerine belirsizliklerini mesrulastiran, demokratik haklarini azaltan ve siyasi katimlanini kisitlayan bir yapiyi
tesvik ederek, 2016 Brexit Referandumu sonrasinda da anaakimdan (sermaye ve emek hareketliliginin serbest birakilarak
ulusal egemenliklerin zayiflatilmas) biitiiniiyle kopusu saglamistir. ingiltere'nin Euro Ekonomik Bolgesi'nden, AB igi serbest
dolagima izin veren Schengen Anlasmasi’ndan ve AB Ozgiirliik, Giivenlik ve Adalet Alani gibi baglayia diizenlemelerden ay-
ngik durumu, baslangiandan gikisina dek siiregelmis serbest dolagim karsiti bir yapiyi bizlere sunmaktadr. “Birlegik Krallik,
ortak pazarin en temel belgesi olan serbest dolasima iliskin AB'nin 2004/38 sayil Vatandas Haklan Direktifi'ni uygulasa da,
kendi vize politikasini stirdiirmesi ve hatta Fransa'da ve Belcika'daki vize kontrol noktalariyla sinirlarina girisi diizenleme-
si, ortak pazarin etkin isleyisine kisitlayici girigsimler olarak da degerlendirilebilir. Birlegik Krallik, serbest dolagim ve vize
konularinda Schengen’e katilmamasina ragmen, AB'nin sinir giivenligi ajansi olan FRONTEX'in bircok sinir operasyonuna
katilmistir” (Yildiz, 2021: 75). ingiltere’ye gelen gocmenler egitim ve beceri durumlarina gore, hekimlik ve saglik hizmetleri
personelliginden tarim isciligine degin farkli iskollarinda ve sosyal giivenceler altinda emek piyasalarina katiimaktadirlar.
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Grafik 1. ingiltere Go¢ Hareketlilikleri (1964-2022)
Kaynak: Statista, 2023

Son yillarda, gerek tek tek iilke icerisinde gerekse iilkeler arasinda gelir dagilimi adaletsizliginin ¢ok fazla arttigi,
yoksullugun kiiresellestigi, catisma, savas, teror gibi can giivenligini tehdit eden kogullarin ve iklim degisikliginden kay-
naklanan goclerin de oldukga yayginlastigi bir ortamda uluslararasi insan hareketliliginin yiiksek bir ivme kazandigi goriil-
mektedir. Bu baglamda emek hareketlerinin kontrolii agisindan, gogmen akimlarinin, diger bir deyisle insan hareketliliginin
diizenlenmesinin ve denetim altina alinmasinin Gnemi sermaye icin her zamankinden daha fazla Gnem arz etmektedir.
Isverenlerin bu konuda firsatlan gayet iyi dederlendirdikleri, bilincli olarak yerli isgiiciinii ve gé¢men isgiiciinii karsi karsi-
ya getirerek, ticret maliyetlerini diisirecek ayristinc emek politikalarini oldukga etkin bicimde uyguladiklari bilinmektedir.
Bilindigi gibi diizensiz go¢menler, goc ettikleri dilkelerin vatandaslariyla gerek ayni haklara sahip olmamalari (genellikle o
ilke vatandaglarinin sahip oldugu sosyal glivencelerden ve yasal haklardan yoksun olmalari) gerekse de cinsiyet, deri rengi,
etnik kokenine bagli olarak hiyerarsik bir gruplama icine alinip en kotii kosullarda calismaya razi edilebilmeleri nedeniyle
en savunmasiz emek kategorisini temsil etmektedirler. Ayrica diizensiz go¢menler gittikleri tilkede kamu hizmetlerinden
yararlanabilmek icin pek cok drtiik 6deme yapmak zorunda kalmakta, boylelikle hem kayitdisi ekonomiye hem de kamusal
mal ve hizmetlerin finansmanina destek olmaktadirlar. Diizensiz go¢gmenlerin yas gruplarina gére dagilimi ise bu nokta-
da belirleyici rol oynamaktadir. Ornegjin Kasim 2023 itibariyle Tiirkiye genelinde gegici koruma kapsamindaki Suriyeli dii-
zensiz go¢menlerin % 48.5' (1.576.517) 18-65 yas araliginda olup, ¢alisabilir durumdaki bu go¢gmen niifusunun % 53.2'si
(839.297) erkek, % 46.8'i (737.220) kadindir (GIB, 2023). Gogmenlerin ve gég edilen iilkenin demografik yapisi, calisma
iliskileri iizerinden entegrasyonu kolaylastirmakta ya da giiclestirmektedir. Ornegin ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeniden
insa edilen Bati Almanya'nin farkli sinai is kollarinin ihtiyaci gogmen isgiicii ile karsilanirken; Bati Almanya’nin 1952 yilindaki
ntifusunun % 21'inin go¢gmenlerden olugtugu, 1970 yilina gelindiginde % 4.5 seviyesine, iki iilke arasinda birlesme oncesi
1989 yilinda ise % 7.9 diizeyine diismiis oldugu gériilmektedir. 1960 yilinda Ispanya ve Yunanistan'dan, 1961'de Tiirkiye'den,
1963'de Fas'tan, 1964'de Portekiz'den, 1965'de Tunus'tan ve 1968'de de Yugoslavya'dan sinai piyasalarin talepleri dogrultu-
sunda go¢men isci kabul eden Bati Almanya 1960'lar boyunca yillik ortalama % 4.4, 1970’ler boyunca da —Petrol Soklarina
ragmen- yillik ortalama % 2.9 biiyiimistiir. Bu durum go¢men emeginin ekonomik kalkinmadaki olumlu roliine ornek teskil
etmektedir.
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Sinema ve Toplumsal Ger¢eklik Anlatisi

Cagimiz sinema endiistrisi, tasarlanmig mekanlan gercek mekanlarin kurgusal zamani gercek zamanin yapilandi-
nimis algilar nesnel algilarin yerine koyarken; bunlara estetik degerler eklemleyerek yeni bir pseudo-gerceklik inga etmeye
calismaktadir. “Sinema gercekligi yeniden tretir, ayni zamanda bir gerceklik algisi da yaratmaktadir. Beyaz perdede izleyici-
ye takdim edilen imajlarla sinematografik bir gercekligin ve kurgusal bir zaman anlayiginin insa edildigi agikardir” (Medin,
2023: 17). Sinemanin insan bilisinin yazili ve gérsel-isitsel Griinleri ile duyusal algilarinin toplami iizerine insa edildigi ve
gercekleri yansittigi degerlendirmesi, yapay zeka ile hiper-efektlerin yaygin bicimde kullanildigi cagimizda yetersiz kal-
maktadir; giiniimiizde sinema, yeniden kurguladigi post-gerceklik araciligiyla kolektif hafizalar insa etmekte ve toplumsal
gercekligin yerine anitsal/anlatisal tahayyiilleri koymaktadir.

Anlati olgusunun sinemadaki tezahiiri ise klasik (geleneksel) anlati, modern anlati ve i¢iincii sinema olarak ad-
landinlan ulusal sinemacilanin toplumsal gerceklik anlatisi olarak okunmaktadir. Film senaryosunda giris-gelisme-sonug
evrelerinden meydana gelen ve birbiriyle baglantili sekanslarin artarda gelmesiyle olugan yapi, klasik (geleneksel) anlati
olarak bilinir. Klasik anlati, genellikle seyirciyi negelendirme ve oyalama, giindelik hayatin sorunlarindan uzaklagtirma ama-
a tagimaktadir. Bunun icin de belirli kurallar ve diizenlemeler araciigiyla bicimlendirdigi olay orgiisii ile izleyicide rahatla-
ma hissi uyandirmayi amaclar. Hollywood sinemasinin geneline egemen olan klasik anlati, bagi ve sonu belli olan bir olay
orglis etrafinda gelisir ve hikayedeki catisma unsurlarini 6n plana ¢ikarir. Bu tarz anlati 6zdeslesmeye dayalidir. Her sahne
kendinden sonraki sahnenin hazirlayicisi ya da tamamlayicisi niteligindedir. Geleneksel ya da klasik anlati olarak nitelendiri-
len yapida neden-sonug iligkisi baglaminda ilerleyen sekanslar birbirini tamamlar. Olay orgiistiniin etrafinda sekillendigi bir
baskahraman vardir ve kahramanin basina ansizin beklemedigi, istemedigi olaylar gelir. Sonug olarak bagkahraman filmin
sonunda mutlu bir sona ulasarak, tiim koti olaylani/karakterleri bertaraf eder. Bu anlati yapisinda ses ve miizik kullani-
mindan -olay orgiisiinde hissettirilmek istenilen gerilim ve heyecana bagh olarak- oyunculuk ve kurgu biitiinliigiine dikkat
edilerek yararlanilmaktadir (Cantas ve Serarslan, 2021:638). “Noel Carroll, Amerikan Hollywood sinemasi iin, izleyicinin bir
kesimine aksiyon/drama/fantezi yiiklii mesaj gonderirken, diger kesimine ise daha ortiik, gizemli ve yorumbilgisel mesaj
ileten iki yonlii bir iletisim sisteminden s6z etmektedir. Biiyiik yapim sirketleriyle bagimsizlar arasindaki baglantilar da bu
sistemin bilingli bir stratejinin parcasi oldugunu disiindirtmektedir” (Girata, 2004:98). Klasik anlatida, basit ve hemen
anlasilabilecek diizeyde, yapay bir gorsel diinya kurulmakta ve giinlik hayatta hemen hemen her zaman kargimiza ¢ikan
cesaret, korku, kiskanclik, yardimlagma, kahramanlik, hirs, ask, bireysellik vb. konular islenmektedir.

Modern anlati, klasik anlati iizerine islenmektedir ve Fransiz Yeni Dalga Sinemasi'nda zirve noktasini bulur. Ancak
modern anlati, Dziga Vertov'un 1923 tarihli‘sinema-goz"kuramina kadar dayanan bir gelisim cizgisine sahiptir. Vertov gele-
neksel sinema anlatisina alternatif olarak gelistirdigi kurgusunda senaryoyu, oyunculugu, dekor ve kostiimii, makyaji redde-
derek, dramatik hikayelestirmenin disina cikmistir. Modern anlatinin gelisim cizgisinde Fransiz Siirsel Gercekgiligi ve italyan
Yeni Gercekgi sinema yaklasiminin da énemli yeri vardir. Her iki akimda da film yapim maliyetlerinin diisiik tutulmasi temel
kaygi oldugundan mekan, dekor, kostiim uygulamalar gercege en yakin sekilde yapilmistir. Oyunculuk maliyetlerinin d-
siiriilmesi icin ozellikle italyan Yeni Gercekgiligi'nde profesyonel oyuncu kullanimindan kaginilmistir. Bu filmler mutlu sona
veya herhangi bir sona yer vermeyen yapilanyla Fransiz Yeni Dalga kurama ve yonetmenlerine ilham kaynagi olmustur. Yeni
bir estetik arayis icine giren radikal yonetmenler; Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Claude Chabrol, Eric Rohmer ve Jacques
Rivette bir araya gelerek modern sinema anlatisinin oniinii agmislardir. Modern anlati sinemasinin yenilik arayigi icindeki
yonetmenleri, geleneksel kaliplari terk ederek, kisisel mesajlarini kendilerine 6zgii bir bicimde aktarmayi se¢misler; kat-
harsis ve dzdeglesmenin aksine gerceklik olgusu ve bireyin kendi gercekligini yeniden kurma cabasi iizerinde durmuslardir.
Modern sinemada orijinallik temeline dayanan yaklasimi nedeniyle olay orgisd, her zaman klasik anlatida oldugu gibi gi-
ris-gelisme-sonug béliimleriyle ilerlemeyebilir. Yonetmenler, genellikle yabancilastirma gelerini kullanirlar. izleyiciye basi
sonu belli bir hikaye anlatmak yerine bir olay ya da durum yansitiimaktadir. Modern sinema, “romantik diinya goriistiniin
organik yapisindan kopmak iin anlati parcalari ile kamera oyunlarini birlikte kullanir” ve “zevk ile yikimi, huzursuz etme ile
biiyiilemeyi ayni lciide birlestirerek yirminci yiizyil sanatinda 6zel bir yer edinen modernler, hem yenilik¢i hem de put kin-
adir. Onlanin sinemasl, sorgulama kadar onaylamanin, uyumsuzluk kadar lirizmin, muamma oldugu kadar da anlagilirgin
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sinemasidir” (Orr, 1997:15, 17). Siradan yasami ve insanlari konu edinen, mekan olarak biiyiik dekorlar yerine sokagi secen
modern anlati sinemasl, vermeye calistigi diinya goriisiine uygun sinema dili ile araglarini kullanmaktadir. Estetik anlamda
modern sinemanin ortaya koymus oldugu anlati teknigi, sicramali kurgu ve ¢ekim teknikleri agisindan klasik anlatiya alter-
natif olugturarak yeni bir algilama diizlemi olusturmustur (Cantas ve Serarslan, 2021:639-641).

Uciincii Sinema anlatisinin iizerinde durdugu en 6nemli husus, izleyicinin algisini odaklayip, bilincini bicimlendirme
yoluyla bilginin 6zgiirlesmesini saglamaktir. Uciincii Sinemaailar icin yapilmasi gereken, gercekligin algisini ve anlatimini
derinlestirmek, somiirii kavramina somutluk kazandirmaktir. Bireysel kahramani kolektif kahramana doniistiiren bu anlati
da ben merkezli istekler terk edilmistir. Emperyalizm karsiti bu sinemanin Hollywood sinemasinin bicimsel ozelliklerinden
de farkli olmasi yonetmenlerin iizerinde durdugu tartisma konularindan biridir. Bunun nedeni ii¢tincii sinemanin, kuram-
sallasarak gelismis bir politik sinema teorisi olmasidir. Ikinci Diinya Savagi sonrasinda Avrupa somiirgeciliginin geri plana
diisttigii bir ortamda ticiincii sinemacilarin ilgilendigi konular icinde yasadiklari toplumun sorunlan etrafinda belirlenmistir.
Bu yonetmenler, ulusal bagimsizlik, halk savasi, farkli bir ti¢incii diinya kimliginin kabul gormesi gibi sorunlari giindeme
tasimislardir (Cantag ve Serarslan, 2021:641-643).

Modern ve Uciincii Sinema'nin gelistirdii anlatilarin tesine gecen, kurmaca dykiilerini giindelik hayatin gercek-
lerine dayandiran ve egemen diizen ile onu insa eden ideolojiyi topyekiin elestiren Ingiliz yénetmen Ken Loach ise emekgi
sinifin, yoksullarin, azinliklarin, en genis ifadesiyle gosterilmek istenmeyenlerin anlatilarini toplumsal gercekgi bakis agisiyla
gorsellestirenlerdendir. “Toplumsal gercek, filmler araciigiyla kurgusal bir siiregten geilerek yansitilabilir ve mesrulastiri-
|abilir. Hatta toplumlar filmler dolayimiyla kendilerini iiretebilir ve yeniden iretebilir” (Medin, 2023:18). Loach'in ¢cagimiz
bireyinin farkindalik bilincini gelistirme, toplumsal iliskiler icerisindeki konumunu sorgulama ve kendi gercekligiyle yiizles-
mesini saglama amacli anlatisi, 6zneyi sinifi icerisinde bizlere sunmaktadir. Toplumsal gercekgi anlati giinliik olaylarin 6znel
bakig agisindan sunulurken, sosyal-sinifsal baglamda yorumlanmasina dayanmaktadir. Sinemada toplumsal gercekgi anlati,
gercekligin birebir kopyalanmasi ya da yeniden retilip aktariimasinin dtesinde olaylarin dykiilenme mantiginin gerceklere
dayandinilarak sinematografik tekniklerin kullanildigi bir estetik sunus, bir ahlaki tutumdur. Bu baglamda Oxford Univer-
sitesi'nde hukuk egitimi alan, tiyatro ve televizyonculuktaki deneyimlerini sinemaya aktaran Kenneth Loach, konu olarak
insanligin ortak sorunlarini se¢mis ve sinema anlayigini ‘degisimin tepeden empoze edilmesi degil, aksine degisimi yapacak
olan emekgiler eliyle inga edilmesi’ sozleriyle 6zetlemistir. Loach, perde de gériilmeyen, goriilse de klige tiplemelerin 6tesine
gecemeyenleri kendi elestirel anlatisinin merkezine koymaktadir.

Ornek Film Analizi: It's a Free World' (iste Ozgiir Diinya)

1936 yilinda Ingiltere Warwickshire'de dogan Ingiliz sinemaci Ken Loach iiniversite egitiminin ardindan tiyatrolar-
da yonetmen asistanligi ve BBC icin televizyon dizilerinde yonetmenlik yaparak sektdre girmistir. 1967 yilinda ‘Poor Cow’
filmi ile sinema yonetmenligine ilk adimini atmistir. ‘Kes’ (Kerkenez, 1969) filmi ile politik sinemada kendini duyuran Loa-
ch, ‘Family Life’ (1971), ‘Black Jack’ (1979), ‘Fatherland’ (1986), ‘Hidden Agenda’ (1990), ‘Raining Stones’ (1993), ‘My Name
is Joe’ (1998), ‘The Navigators’ (2001), ‘The OId Oak’ (2023) gibi pek ¢ok filmin yonetmenligini iistlenmistir’. Loach'in sol

4 Aralarinda ‘Hidden Agenda’ [Gizli Giindem, 1990], ‘Ladybird Ladybird’ [Minikkus Minikkus, 1994],
‘Land and Freedom’ [Ulke ve Ozgiirliik, 1995], ‘Carla’s Song’ [Carlanin Sarkisi, 1996], ‘I, Daniel Blake’ [Ben,
Daniel Blake, 2016] ve ‘Sorry, We Missed You’ [Uzgiiniiz, Size Ulagsamadik, 2019] gibi pek ¢ok sinema filmi-
nin yer aldig1 yonetmenlik siirecinde 2 kez Cannes Film Festivali Altin Palmiye, 3 kez de Cannes Jiiri Ozel
Odiiliine layik goriilen; yonetmenlik anlatis1 Venedik Altin Aslan Onur Odiilii (1994) ve Berlin Altin Ay
Onur Odiilii (2014) ile édiillendirilen Kenneth Loach, Ingiliz sinemasinin en 6zgiin isimlerinden birisidir:
“Loach, filmlerinde is¢i sinifinin zorlu miicadelelerini anlatan, 16 mm kameralari ile kullanish ve esnek ka-
mera tercihi yapan, belgesel ¢ekim tekniklerini stiidyo disina tasiyan; profesyonel olmayan oyuncular: tercih
eden ve dogaglamalari filmlerine eklemleyen bir yonetmendir. O gergek ile kurgu ayrimi arasinda kendine
6zgi bir drama stili olusturur, kurgu ile kurgusal olmayanin karsilikli gerilimini ¢ok 6l¢iilii bicimde dengeler
ve gercegin kurgusal anlatisini sinemaya tasir. 1967de ‘Poor Cow’ ile film yonetmeni olarak basladig1 uzun ve
basarili kariyerinde, film yapimina iliskin temel bakisini tam o yillarda zaten insa etmis ve devam ettirmistir.
Loach’in ¢aligmasi dncelikli olarak gorsel stile dayanir. Yonetmenin tiim filmlerinin temel ortakligi, Ingiliz
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politik bakig aisi ile yonettigi filmlerinde farkl hikayeler anlatmaktaysa da, esasen tamaminda izleyicisini diisiinmeye ve
elestirmeye davet etmektedir. Yasadigimiz diinyadaki esitsizlikleri, insan haklari ihlallerini, baski ve zulimleri, yoksullugu
konu edindigi filmlerindeki karakterler gerek giiclii gerekse de zayif yanlariyla birer kahramandan ¢ok insan olarak seyir-
ciye sunulmaktadir. Loach'in filmografisini takip etmek basta Ingiltere olmak iizere neoliberalizmin deneyimlendigi tiim
ilkelerdeki son yanim yiizyillik tarih kesitini takip etmek anlamina gelmektedir. Bu kapsamda, calismada, go¢menlerin is
diinyasina katilimlarini analiz etmek icin secilen film Ken Loach'in “It’s a Free World” (Iste Ozqiir Diinya) olmustur. Ispanya,
Ingiltere, italya ve Almanya ortakliginda 2007 yili yapimi olan filmin senaryosu Paul Laverty tarafindan kaleme alinmis ve
dram tiiriinde siniflandinimistir. ingilizce olarak cekilen ve 96 dakika siire ile vizyona giren filmin miizikleri George Fenton
tarafindan bestelenmis ve vizyona girmesini takiben 6.645.000 ABD Dolari gise hasilati elde etmistir. Basrollerinde Kiers-
ton Wareing (Angela/Angie), Juliet Ellis (Rose), Leslaw Zurek (Karol), Frank Gilhooley (Derek), Joe Siffleet (Jamie) ve David
Doyle’un yer aldigi film 2007 Venedik Film Festivalinde Altin Osella, Cezayir Sahara Uluslararasi Film Festivalinde En lyi Film
Odiilii almus; Kierston Wareing ise performansiyla BAFTA En lyi Kadin Oyuncu Odiiliine aday gosterilmistir.

Ken Loach
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Gorsel 1. ‘It’s a Free World' Film Afisi

Esinden ayrilmis ve kii¢iik oglunun bakimini tek basina wstlenmis olan Angie, pek ok is degistirdikten sonra 6
aydan beri calismakta oldugu ise alim ajansindan kovulmustur. Aslinda bu kovulma, yurt disindan is¢i temini icin gittikleri
Polonya'da ofis amiri tarafindan cinsel tacize ugramasi ve Angie'nin buna karsi direnmesi sonrasinda ingiltere’ye dondiikle-
rinde calisma performansinin diisiikligii bahane edilerek gerceklesmistir. Bunun tizerine kirasini ve kredi borclarini ddemek
zorunda olan Angie, ev arkadasi Rose ile birlikte bir ise alim ajansi kurmayi planlar ve kacak gogmen iscilere is bulmalari
halinde komisyonlardan yiiksek kazang elde edeceklerini diisiindiigiinii ifade ederek, bu ise girisir. Universite mezunu ol-
masina ragmen istedigi isi bir tiirlii bulamayan Rose’un tereddiitlerini fabrikalara eleman temini isini daha dnce yaptigi
icin bildigi ve yeni kurulan sirketlere saglanan vergi indirimlerinden faydalanabilecekleri sozleriyle gideren Angie, siklikla
birlikte gittikleri barin arka bahgesini de sirketlerinin ¢alisma ofisi olarak kullanmaya karar verir. Rose’a isi saglam bir mali
temele oturttuktan sonra mesru hale getirecegi ve lisans izni basvurusunda bulunacagi konularinda giivenceler veren kah-
ramanimiz, 6nceki dénemde Polonya'dan ingiltere’ye gelmesine aracilik ettigi Karol'un ingilizce bilmesi sayesinde, onun

toplumunda ekonomik ya da siyasi olarak marjinalize edilenlerle ilgili siyasi ifadelerdir” (Senio, 2010dan
aktaran Gokmen, 2020: 144-145).
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aracligiyla ingiltere'deki Dogu Avrupali gocmenlerle diyalog kurar. Bu arabuluculuk siireci zanla Angie ile Karol arasinda bir
ask iliskisine de dontisecektir.

Ebeveynlerinden bekledigi destegi alamayan ve kiicimsenen Angie, bir yandan okulda akran zorbaligina karisan
oglu Jamie'nin sorunlan ile bogusurken diger taraftan da iranl kagak gocmen Mahmud ve kansi ile iki kizini da sinirdigi
edilerek irandaki olas hapis cezasindan kaginmalari icin kendi evinde saklamaya baslar. Rose’un tiim itirazlarina ragmen
firmalara ve fabrikalara kacak go¢men isci temini konusunda her gecen giin daha da hevesli hale gelen Angie, yerel polise
kacak gocmenlerin yerlesik olmaya calistiklari bir kampr ihbar ederek onlarin sinir disi edilmelerini ve bu sayede kendisi ile
diyalogta olan go¢men iscilerinin daha fazla yeni is bulabilmelerini planlar. Bunu gerceklestirmesi iizerine de Rose ile arala-
nindaki giiven bagi kopar, Rose isten ve evden ayrilir.

Ortagini kaybetmesinin Gtesinde siirekli is yaptiklan bir isverenin iscilerine olan borcu ddememesi Angie icin daha
byik sikintilara yol acar. Go¢men isciler calistiklar isin karsiliginda paralarini alamamalarindan dolayi Angie'yi sorumlu
tutarlar. Paralari ddenmedigi icin once oglu Jamie'yi alikoyup kaginlmis siisii verirler ve sonra da Angie'yi dairesinde bagla-
yarak tiim parasini alirlar. Bu olanlar kimseyle paylasmamasini aksi halde oglunu bir daha asla goremeyecegi konusunda
korkutarak mekandan ayrilan grubun, aslinda go¢men isgiler oldugunun farkina varan Angie her seye yeniden baglamak
zorundadir. Son sahnede Angie’y! bu sefer de Ukraynadan Ingiltere’ye kacak gocmen getirmek vaadiyle Kievideki bir ofiste
goriiriiz. Angela artik ingiltere'deki sirketlere eleman temin etmek icin yasadisi her yolu benimseyebilecek acimasiz bir gic-
men ig¢i avasina dontismiis durumdadir.

Loach, diger sosyal ve politik olarak adanmis filmlerinde oldugu gibi, deger miibadelesi ilkesinin iizerindeki perdeyi
kaldirmaya calismakta ve kapitalist somiiriiniin gizlenmis bicimlerine dikkatimizi cekmektedir. Gercekten de film, kapitalist
sistemde insanlik hikayelerinin bir dizi drnegini bizlere gostermektedir. Angie zaman icerisinde asiri faydaci ve benmerkezci
bir karaktere doniisiirken, Rose ise ihtiyatliigi ile gerilimi artiran karakter roliinii iistlenir. Angie, ait olmaya calistigi yeni
sinifin (sermayedar-igveren) tiim gerekliliklerini yerine getirme azmine, daha fazla kazanmak icin go¢men iscilerin care-
sizliklerini ve kistinlmighklarini kendi lehine kullanma duygusuna sahip olmakla birlikte yeni sinifinin gerektirdigi siddet
ve bask kiiltiiriine yeterince uyum saglayamamakta; isverenligin keyfini bencilce siirmesine kargin beklenen aamasizliga
yonelememekte ve ‘arada kalmighgini’ agik¢a yasamaktadir. Rose’'un vicdan muhasebesi yaparak yasadigi gelismelerden
kendini uzaklastirabilmesi, Angie'nin ise kendini yargilamaksizin i¢sesini duymazdan gelen bir muktedire doniisme girigimi;
neoliberalizmin insan karakteri olarak diinya genelinde sekillendirdigi‘yirtanlar’i ve ‘kaybedenler’i bizlere gostermektedir.
Yonetmen, go¢menlerin ortak sorunlarini anlattigi sahnelerde genel cekimlere, Angie'nin kisisel deneyimlerini, giinlik ya-
samini ve duygularini anlattigi sahnelerde izleyicinin karakter ile bag kurabilmesi icin ise yakin cekimlere bagvurmakta-
dir. Filmin kurgusu, diiz-¢izgisel bir zamanda ilerlemekte; olaylar izleyiciye acik bir gorsel anlatida sunulurken, izleyiciden
anlatiya karsi sorgulayici bir tutum gelistirmesi beklenmektedir. Loach, yasallik ile yasadisilik, ahlak ile ahlaksizlik, insani
dayanisma ile insanin sermayelesmesi, Londra'nin zenginligi ile ahlaksizligi ve Dogu Avrupa yoksullugu ile gegis durumu-
nun refahi arasindaki kutuplagmalan yan yana koyarak filmi zekice kurgulamaktadir. Loach'da, 1sik kullaniminda dogallik
ve mekan seciminde de gercekgilik esastir: “0 filmlerinde soluk renkler kullanarak aslinda renkli ve canli bir atmosfer yerine
renksiz, hiiziinlii bir atmosfer ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece filmlerinde emekilerin zorlu miicadelelerini bu renksiz goriin-
tiilerle daha gercekgi ve etkili kilar” (Gokmen, 2020: 147). Loach, izleyicisinin gogmenler iizerine diisiinebilmesi i¢in konu ve
karakterlerle araya mesafe koyarak; sebep-sonucg iliskisi melodramatik anlatidan uzaklastirmakta ve anlatisini gercekei bir
konuma yerlestirmektedir.
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Yirmi birinci ylizyilin basindan itibaren ivmelenmis bir sekilde basta Suriye olmak iizere Afganistan, Ortadogu cog-
rafyasi ve Afrika'dan gog alan Tiirkiye'nin sinirlari icerisinde Kasim 2023 itibariyle farkli Gilkeler mengeeli 1.129.000 kisinin
ikamet izni, 3.254.000 Suriyeli ve 300.000 Afganin gecici koruma, 33.000 kisinin uluslararasi koruma ve 206.000 kisinin
de diizensiz gé¢men statiisiinde yasadigi bilinmektedir (GIB, 2023). Gocmenlerin giinliik yasamlarini siirdiirebilmeleri,
barinma, egitim, saglik gibi ihtiyaclarinin karsilanmasi ve icinde bulunduklan yeni kiilttrel iklime uyum saglamalari icin
calismalar gerceklestiriimekteyse de, yapilanlar Tirkiye'nin ‘go¢gmenlik meselesini’ c6ziimlemekte yetersiz kalmaktadir. Gog-
menlerin toplumsal yasama katilimini saglamada ilk adim olan ‘calisma yasami iligkileri’ ve calisma yagaminin etkin, verimli
ve hukuki yollardan yiiriittilmesini saglayacak olandil problematigi, sorunlarin giderilmesi icin iletigim siireclerine odaklan-
mamiz gerektigini bizlere hatirlatmaktadr.

Diizensiz go¢men olarak Tiirkiye'ye gelen ve biiyiik bir kismi hukuken gecici koruma altinda olan gogmen toplu-
luklarinin Tirkiye'de kalici olduklaninin anlagiimasiyla birlikte mevzuatimizin degistirilmesi gerektigi de ortaya ¢lkmustir.
13/08/2016 tarihli Resmi Gazete'de yayimlanarak yiiriirliige giren 6735 sayili Uluslararasi isgiicii Kanunu ile gggmenlerin
calisma mevzuati yenilenmistir. Diizensiz go¢menlerin gittikleri Gilkeye, geride biraktiklari cografyalardaki is ve mesleklerini
taslyamamasi ve deneyim sahibi olduklari igkollarinda istihdam edilememeleri, bilgi ve beceriye bagh ¢alisma piyasasina
katihm oranini diisiirmektedir. Hedef iilkede igsiz kalan ve daha diisiik iicrete ¢alismaya razi olan go¢menler yeni ucuz is
glicii kaynagi olarak ortaya ¢tkmaktadirlar. Maliyetleri diisiirmek icin bu firsati kagirmayan isverenler ise yer yer kendi cali-
sanlarini isten cikararak daha diisiik ticret ile calismayi kabullenen siginmaai isgileri calistirmaya yonelebilmektedirler. Bu
durum iilkenin yerlesik niifus icerisinde issizligin artmasina ve igsiz kalan yerel niifus ile siginmacilar arasinda gerilimler
yasanmasina neden olmaktadir. Tiirkiye'de kayrt disi calisan ve piyasa genelinden diisiik iicret alan Suriyeliler, marjinal islere
yonelmekte ve agirlikli olarak tekstil, insaat, tarim ve agir sanayi sektorlerindeki iglerde calismaktadirlar (Ormeci Giiney ve
Cengiz, 2023:245). Gogmenlerin ¢calisma yasami iliskileri icerisindeki konumlarinin diizeltilmesinin ve yasal haklarinin net-
lestirilmesinin, bir biitiin olarak iilke ekonomisine katki saglayacagi aciktir.

Gogmen meselenin diger ayagini olusturan ‘dil konusu ise emek piyasasinda yer alan miiltecilerin ¢alisma verim-
lilikleri ile hukuki haklarinin korunmasi baglaminda biiyiik 6nem tagimaktadir. Gog, giinliik yasam aligkanhiklarini, kalip
yargilan ve bilinirlikleri geride birakarak bagka bir cografyaya yonelmis olan bireyin bilisinde siirekliligi bozan ve travma-
tik etkiler birakan bir dinamiktir. Bu dinamige goc edilen iilkede kullanilan dilin bilinmemesi de eklendiginde, gogmenler
kendilerini ifade edecek, ¢alisma piyasasinda etkin bir rol oynayacak ve kariyer gelisimi planlayacak kosullara asla kavusa-
mamaktadirlar. Bu baglamda, dil ve beraberinde gelen iletisim problemlerinin agilmasi uzun donemli bir gd stratejisi icin
belirleyici olmaktadir.

Gogmenlerin calisma yasamlarini katilimlarini sorgulayan bu kisa analizin hedefi, sorunlarin asilmast icin her iki alt
baslikta stratejiler gelistiriimesine katki saglamak olup; biitiinciil ve tiim taraflarin haklarini gozeten bir calisma iligkileri
diizeninin kurulmasinin ancak yerlesik-go¢men fark etmeksizin emek piyasalarina katilan taraflarin tamaminin taleplerinin
dikkate alinmasi ve hukuki haklarinin korunmasi ile miimkiin olacagi ifade edilebilecektir.
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TURKIYE'DE POLITiK SINEMANIN GELiSiMi VE 2000°Li YILLAR

Abdurrahim Yalgin**

OZET

Bu calismada toplumsal alanda yasanan degisimlere karsi duyarsiz kalmayan film anlatilarinda yagamin gerceklik-
lerini dile getiren politik sinemanin Tiirk sinemasinda ilk 6rneklerinin goriilmeye bagladigi 1960’ yillardan 2000'li yillara
dek gelisimi, ornekleri incelenmis ve bu gelismelerin politik sinemayi nasil etkiledigi ele alinmigtir. Bu etkilerle 2000'li yillar
sonrasi politik sinemanin tarihsel siire¢ icinde toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda yaganan gelismelerle kimlikler tize-
rinden ifade edildigi gortilmiis ve ‘politik kimlik filmleri’ ‘etnik kimlik filmleri’ ve ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri’
biciminde kuramsal anlamda tanimlamasi yapilarak, temalari ve Grnekleri incelenmistir. Boylece politik sinema daha parcali
ve cogulcu ancak daha agiklayici ve kapsayici bir tanima sahip olmustur.
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THE DEVELOPMENT OF POLITICAL CINEMA IN TURKEY AND THE 2000s
ABSTRACT

In this study, the development and examples of political cinema, which expresses the realities of life in film narra-
tives and the first examples began to be seen in Turkish cinema from the 1960s to the 2000s, are examined and how these
developments affect political cinema is discussed. With these effects, it has been seen that political cinema after the 2000s
has been expressed through identities with the developments in social, political and cultural fields throughout the historical
process, and has been defined theoretically as ‘political identity films, ‘ethnic identity films’and ‘gender and sexual identity
films. The themes and examples were examined. Thus, political cinema has a more fragmented and pluralistic but more
descriptive and comprehensive definition.

Keywords: Politics, Power, Identity, Political Cinema, Turkish Cinema.
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Tiirkiye'de Politik Sinemanin Geligimi

Toplumsal ve kiiltiirel yasamin icinde bazen belirgin olarak bazen de iistii kapali bir bicimde politik olanin varligi
sanati da etkilemektedir. Bir sanat iirtinii olan sinema filmleri de ele aldigi konular isleyisine bagli olarak, zimni ya da agik-
tan, bilincli veya bilingsiz bir diinya goriisiinii ifade etmektedir. Bu diinya goriisii bazen bir birey, grup ya da bir kimligi temsil
eden daha genis bir toplulugun hak ve ozgiirliiklerini savunabilmekteyken, bazen de bu birey ya da topluluklarin taleplerini
mesrulastiran bir siyasi diistince, kimlik, ideoloji veya belli bir politika ile baglantili da olabilmektedir. Bu durumun kaginil-
mazhdini Ryan ve Lenos soyle dile getirmektedir:

Bazi anlamlar sinemacinin icinde yasadig kiiltiirden dogarlar ve yonetmen farkina bile varmadan film icinde ken-
dilerine yer bulurlar. Nasil diisinmemiz ve neye inanmamiz gerektigini bicimlendiren kiiltirler icinde yasanz ve bu etkiler
yaptigimiz filmlerin tiiriind belirler. Irkgi bir kiiltir icinde biiyiiyen yonetmen, bilincli olarak yapmasa bile, biiyiik intimalle
irkgi filmler cekecektir. Olaylara bakma tarzini bastan kabullenecek ve diinyayi bu sekilde gdrecek ve yansrtacaktir. Kiiltiirii-
miiz bizlerle, her zaman kontrol edemedigimiz yollarla iletisim kurar ve bizler genellikle bilingli olmayan yollarla tepki veririz
(2012,s.4)

Bu diisiincelerden hareketle sinirlar bazen muglak bazen de belirgin bir bicimde Mike Wayne'nin de belirttigi gibi
her film az ya da ¢ok politik olma ozelligi tasimaktadir (2011, s. 9). Bu agidan calisma kapsaminda ele alacagimiz politik
sinema kavramini, filmlerin dolayli ya da dolaysiz politik olani icerdiginden tanimlamak da giiclesmektedir. Ancak kavrami
tanimlama adina bu giicliigii asabilmek icin Cagla Karabag Sar’'nin da isaret ettigi gibi filmlerin egemen olan iktidar ile
iliskilerine bakilabilir. Bu baglamda muktedir olanlanin ¢ikarlarini, eylemlerini ve diinya goristiinii megrulastiran, yeniden
ireten filmler kargisinda, hdkim diizeni elestiren, iktidara bagli birey ya da topluluklarin hak ve ozgiirliklerini savunan ve
bunun miicadelesini veren filmleri politik sinema drnekleri olarak digerlerinden ayirmak miimkiindiir (2012, s. 322). Biraz
daha acacak olursak politik sinema kavrami yasamin her alaninda goriilebilen iktidar sahibi egemen(ler)e karsi politik, et-
nik, dini, kadin ve farkli cinsel yonelime dayali siniflarin ya da kimliklerin haklarini ve 6zgiirliiklerini savunan elestirel/mu-
halif filmler olarak tanimlanabilir. Bu baglamda tasidigi anlamlar nedeniyle politik sinema filmlerinin interaktif bir bicimde
etkile(n)digi siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yagam alanlarina getirdigi elestiriler de 6nem kazanmakta ve film diliyle ortaya
koydugu diistince ve tavir ile bu alanlan etkileyerek doniistiirebilmektedir. Anaakim film 6rneklerinden farkli bir konumda
olan politik sinema ornekleri yapildiklar donemlerde hem toplumsal olani incelemekte hem de hitap ettigi izleyicinin bi-
linclenmesini amag edinmektedir. Calisma kapsaminda incelenen Tiirk sinemasinin 2000'li yillarinda yapilan politik sinema
ornekleri de bu amaclan tagimaktadir. Ancak bu orneklere deginmeden dnce politik sinema filmlerinin Tirk sinemasinda ilk
olarak gortilmeye basladigi yillar olan 1960’lardan itibaren nasil bir yol izleyerek gelistigini ele almak konunun anlagiimasi
adina yerinde olacaktir.

Tiirk sinemasinda 1960’11 yillardan itibaren daha belirgin bir bicimde gériilen politik filmler toplumsal olanin so-
runlarini dile getirmektedir. Bu baglamda ¢alismada ele alinacak olan bu yillarda anaakim/Yesilcam sinemasindan ozellikle
toplumsala dair isledigi konularla farklilagan film drneklerinde mevcut diizenin haksizliklarina, emegin somiiriilmesine,
yoksulluga, aynmaliga, kitlelerin otekilestirilmesine karsi elestiriler getirilerek toplumun bu konularda bilinglenmesi amac-
lanmakta ve sisteme karsi miicadele etmenin gerekliligi film dili ile ifade edilmektedir. Politik sinemanin ilk orneklerini
iceren toplumsal gercekgi filmlerin ardindan 19701i yillarda, kitleleri harekete gecirmeye yonelik Marksist, antiemperyalist
ve antikapitalist diistincelere dayanan politik sinema anlayigi 6ne ¢lkmaktadir. Ancak politik sinema yapma anlayisi 70'ler
sonrasi yasanan 12 Eyliil askeri darbesi ile siyasal ve toplumsal alanda her seyin alt list oldugu baskici ve ozgiirliiklerin yok
saylldigi ortamda kitlelerden ziyade 6znel\bireysel olanin taleplerinin 6n plana ¢iktigi bir anlatiya dontismektedir. Bu durum
darbe sonrasi bastirilan siyasi alanda yaganan kisitlama ve baskilarin, “toplumsal ve kiiltiirel alana yansimasinin bir goster-
gesi olarak toplumda sessizlegen, sinik ve asosyal bireyin i¢sel durumunu ve topluma olan yabancilagmasini imler sekilde
bireyi ve bireyin ruhsal agidan ifadesini” dile getirmektedir (Civelek, 2016, s. 294). 80'li yillarda ortaya ¢ikan bu ortamda

42



politik sinema da farkli kimliklerin sorunlar baglaminda oncelikle kadin ve escinsel kimliginin sorunlarini ele alan filmler
olarak belirginlesmektedir. Bu baglamda ‘birey olma’ diisiincesinin getirdigi hak ve talepler sinemada dile getirilerek film
yapma bicimlerini dogrudan etkilemistir (Karadogan, 2018, s. 260). Cinsel catismalarin, ¢evre baskilarinin temelini olustur-
dugu sosyal icerikli filmlerle cinsiyet estetidi, kadinin cinsel ozgiirliigii ve kimlik arayisi bu yillarda 6ne ¢kmaktadir (Ozgiic,
2005, 5. 151). Yesilcam'in anne ya da fahise kadin karsithklar disinda kadinin en basta bir birey olarak ‘kendisi’ olabilmesi iin
toplum icinde gercekgi bir konuma sahip olmasi gerekliliginin alti ¢izilmektedir. Boylece donemin kadin filmlerinde mevcut
toplumsal cinsiyet rollerine ciddi elestiriler getirilmektedir (Kuyucak Esen, 2010, 5. 181).

Siyasal, toplumsal ve kiltiirel alanlarda yasanan bu gelismelerin ardindan 90l yillara gelindiginde Tiirkiye'nin
Avrupa Birligi (AB) tyeligi icin miizakere sireci ozellikle 6zgiirliikler alaninda yeni bir donemi beraberinde getirmistir. Bu
kapsamda gorisilen uyum paketleri ile demokratik ve kiilttirel haklar, etnik azinlik haklarinin givence altina alinmasi ve
anayasal ifade 6zgiirliigi haklarinin genisletilmesiyle basta Kiirtce olmak iizere yerel dilde yayin yapma hakkinin taninmasi
gibi konularda diizenlemelere gidilmistir. Avrupa Birligi sireciyle siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda tartisilan konular,
list ve alt sosyoekonomik siniflar arasinda “derinlegen yoksulluk, insan haklari ihlalleri, etnik/kiilttirel farkhliklarin politik di-
savurumlan, laik-Kemalist cizginin reddettigi islami pratikler, [...] kamusal alanda dislanan ya da yok sayilan dgeler”, Dogu
ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde 80'lerin ortalarindan bu yana Tirk Silahli Kuvvetleri (TSK) ve PKK terdr 6rgiitii arasinda
yasanan silahli catismalarla cogu Kiirt kokenli cok sayida insanin yagamini yitirmesi ve bu teror ortaminda yasamlari alt tist
olan bolge halkinin sorunlan olarak siralanabilir (Suner, 2006, s. 25-26). Siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismelerle yasa-
nan bu degisim-doniisiim, aslinda farkli kimliklerin sinemada da bir nevi toplumsal sorunlarin‘disavurum’u olarak kendine
yer bulmus, 90'li yillarla birlikte politik bir ¢izgi olarak film iceriklerini dogrudan etkilemistir. Dolayisiyla 90’larla birlikte
“farkli etnik ve dinsel kimliklere sahip gruplar da kendi diinya goriislerini siyaset alanina tagimaya, merkeziyeti ve otoriter
kiilttir anlayisini elestirmeye” baslamis, bu gelismelerle 80'ler sonrasi baglayan siire¢ “yalnizca askeri darbe sonrasi yaganan
bir baski donemi degil, ayni zamanda toplumsal, ekonomik ve politik parametrelerin birbirini tetikleyerek hizl ve karmasik
bir doniisiim siirecini baslattigi bir donem olmus”ve bu durum 90'lardan itibaren ivme kazanarak ve barindirdigi ic celigkileri
derinlestirerek kimlikler iizerinden politik sinema yapma anlayisini da dogrudan yonlendirmistir (s. 21). Ozellikle 2000'li
yillarda daha da belirgin bir hal alan farkli kimlikler iizerinden belirginlesen politik konular daha acik bir dille filmlerde ifade
edilmeye baglanmistir. Eren Yiiksel'de 2000'li yillarin bu 6zelligine dikkat ¢ekerek sunlari soylemektedir:

2000’ler Turkiye sinemasini, icerdigi kiilttirel temsiller bakimindan bir yeniden yapilanma dénemi olarak nitelendir-
mek miimkiindiir. Bircok toplumsal sorun ele alinmis, farkli kimlikler temsil olanagina kavusmustur. Bir tiir ‘kimlikler ¢ok-
lasmasi” olarak tanimlanabilecek bu durum marjinal, dislanmis gruplarin kendilerini ifade etmesi icin Gnemli bir potansiyel
ortaya koymustur (2013, s. 1).

Bu calismada da yukarida deginilen gelismeler dogrultusunda 2000li yillarda farkl kimliklerin Tiirk sinemasinda
nasil dile getirildigi sorunsal ‘politik kimlikler sinemasi’ olarak ele alinmaktadir. Bu anlamda 2000’li yillar sonrasi politik
sinemaninpolitik kimlikler sinemasi’baglaminda ii¢ farkli kimlik tizerinden nasil 6ne ¢iktigi ve dolayisiyla politik sinemanin
yeniden tanimlanmasi gerekliligi/ihtiyaci bu calismanin temel tartismasidir. Calismada politik sinemanin 2000'li yillarda ilk
olarak, dogrudan siyasi argiimanlardan beslenerek, muhalif bir ¢izgide devlet yonetimi ve iktidar sahiplerine, daha genel
anlamda ifade edilecek olursa yasamin biitiin alanlarinda muktedir olanlara ve onlarin politikalarina yonelik sistemi elesti-
ren ‘politik kimlik filmleri, ikinci olarak etnik koken baglaminda basta Kiirt kimligi, Rum, Ermeni, Yahudi ve diger azinliklan
kapsayan ‘etnik kimlik filmleri, ticiincii ve son olarak ise toplumsal cinsiyet rollerine yonelik elestiri baglaminda kadin ve
diger cinsel yonelimlerin elestirilerini dile getiren ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri” olarak nasil tanimlandigi ince-
lenecektir.
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Politik Kimlik Filmleri

Sinema alaninda ‘politik kimlik'lerin daha belirgin bir bicimde ifade edilmesi daha dnce de belirtildigi gibi 90'ls
yillanin sonunda ozellikle Avrupa Birligi tiyelik siirecleri ile yasanan 6zgiirliik ortaminda sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel alan-
lardaki degisimlerle gériilmektedir. Bu dénemde 1970'lerdeki dogrudan sol sosyalist, anti-emperyalist ve anti-kapitalist
soylem yerine, muktedire karsi politik kimlikleri izerinden muhalefet eden ve mevcut politik sisteme kendi penceresinden
elestiri getiren, tarihsel ve toplumsal gerceklikler baglaminda tartigmasini yiiriiten ‘politik kimlik filmleri’ rnekleri yapil-
maya baglanmistir. S6z konusu film drneklerinde ge¢miste yasanan politik sorunlar ve toplumsal travmalar islenmektedir.
Onceki politik film yapma anlayisindan ayrilan politik kimlik filmlerinde gecmis politik konular, siyasi olaylar, cinayetler,
uygulamalar, darbeler ve tarihi olaylar elestiriimektedir. Ayrica onceki yonetim donemlerinde sansiir ve baskic politik or-
tamin getirdigi otosansiir nedeniyle filmlerde islenemeyecek konular yine politik kimlikler iizerinden islenebilmekte, sine-
ma alaninda daha evvel tabu olarak kabul edilen meselelerin gorece 6zqiir bir bicimde tartisilabildigi gortilmektedir. Daha
once de belirtildigi iizere kugkusuz Tiirkiye'de bu film anlayigi drneklerinin goriilmesinde Avrupa Birlii iiyeligi siireclerin-
de yasanan gelismelerle hizlanan demokratiklesmenin ve artan 6zgiirlik ortaminin etkili oldugu gortilmektedir (Suner,
2006, s. 255). Miizakereler kapsaminda AB uyum paketleriyle Tiirkiye adina mevcut iktidarlar farkli alanlarda temel hak ve
hiirriyetlerin giivence altina alinmasl, diisiince ve ifade 6zgiirligii alaninin genisletilmesi ve ¢ok sayida yasakli konularin
ozgtirlesmesinde yasal diizenlemelere imza atmigtir. Politik alanda yasanan bu siireclerle gelen demokratiklesme sonrasi
diistince ve ifade ozqiirliikleri kazanimlanyla siyasal-toplumsal-tarihsel olarak iktidar alanlarina ve mevcut sisteme karsi,
temalar toplumsal ve tarihsel bir gerceklige dayanan, belirli bir politik/muhalif tavri iceren filmler olarak politik kimliklere
dayanan yapimlar ortaya ¢lkmistir.® Ciinkii yasanan “ozgiirliikgii ve esitlikci temsil olanagiyla birlikte, film kadrajlarina artik
marjinden, 'kenar'dan degil de ‘orta'dan, merkezden” girebilme giiciine kavusan politik kimlikleri iceren konular filmlerde
goriiniirliik kazanmistir (Kose & Ipek, 2016, s. 11). En temel insan haklan ve 6zgiirliiklerinin savunulmasi ve yiiceltilmesi
gibi meselelere bu film drneklerinde deginilmekte ve politik kimliklerin haklar ve ozgiirliikleri talep edilmektedir. Dolayi-
siyla iktidar sahipleri karsisinda halihazirda mevcut tartismalarin disinda, “ortalikta pek goriinmeyenlerin, sesi solugu pek
isitilmeyenlerin, kisaca namevcutlarin da bir 6lciide sicil kaydinin ya da cetelesinin tutuldugu” boyle bir sinema anlayigini
‘politik kimlik filmleri’ olarak adlandirmak miimkiindiir (2016, s. 11). Politik bir beklenti olarak sinema alaninda ortaya ¢ikan
bu damarin politik kimlik filmleri olarak adlandirimasi hi¢ olmazsa bu kimlik miicadelesini yiiriitenlerin hak ve ozgiirlik
girisimlerinin savunulmasina da katkilar sunmaktadir. Bu tartismalarla birlikte ‘politik kimlik filmleri’ tanimini burada daha
belirgin bir bicimde toparlayacak olursak, sinema alaninda 70'lerdeki sol sosyalist, anti-emperyalist, anti-kapitalist s6ylem
yerine dogrudan siyasi argiimanlardan beslenerek, muhalif bir ¢izgide devlet yonetimi ve iktidar sahiplerine, daha genel
anlamda ifade edilecek olursa dzellikle 2000'li yillarla birlikte yasamin biitiin alanlarinda muktedir olanlara ve onlarin poli-
tikalarina yonelik mevcut sisteme elestiri getiren, tarihsel ve toplumsal gerceklikler baglaminda politik kimlikler Gizerinden
tartismasini yiriiten film yapma anlayisi olarak tanimlayabiliriz. Bu drneklerde ge¢mis siyasi\politik konular, tarihi olaylar,
siyasi/faili mechul cinayetler, despotik-baskici uygulamalar ve 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980'de Tiirkiye'deki
politik alana dogrudan miidahale eden askeri darbeler gibi pek cok politik konu/olay ele alinarak elestirilmektedir.

2000'i yillarla gortilmeye baslayan mevcut diizenle derdi olan ve bir seylerin degismesi talebinde bulunan bu film
orneklerinde bicimsel olarak bazen belgeselle kurmaca yapinin i¢ ice gectigi goriilmekte bazense filmde islenen gercek bir
olaya ait ses kaydinin kullaniimasi ya da gercek bir tanigin anlattiklari ile politik olanin filmin merkezine yerlestigi goriilebil-
mektedir. Bu baglamda politik kimlikleri nedeniyle iktidar aygitlar ya da medya tarafindan gérmezden gelinen, susturulan,
konusmasina izin verilmeyen birey ya da gruplar bu film drneklerinde kamera karsisinda resmi soyleme karsi hak ve 6zgiir-

6 Bu demokratiklesme siirecinin bir yansimasi olarak bir zamanlar yapilmas1 miimkiin olmayan bir
ornek olmasi adina Atilla Dorsay da Reis Celik'in Hosgakal Yarin (1998) isimli filmi hakkinda Sinemamizda
Cokiis ve Ronesans Yillar1 baglikli kitabinda sunlar1 séylemektedir: “Hey gidi hey, kim derdi ki Tiirkiyede 12
Mart'in ve onun astig1 ii¢ gencin filmi yapilacak diye... Ulkemizde hicbir sey degismiyor, her sey ayni kaliyor,
bu toplumun iizerine 6lii toprag serpilmis deyip duran kétiimserler utansin!” (2004: 88).
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liiklerini dile getirebilmektedir (ipek, 2016, 5. 165). Yine bu filmlerde genellikle kullanilan ok katmanli anlat yapisi dikkat
cekmektedir. Filmin ana temasinda dile getirilen politik bir kimligin sorunlan ele alinirken ayni anda politik sinemanin farkli
bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan ‘etnik’ ya da ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel’ kimliklerin sorunlarina da deginildigi goriilebil-
mektedir. Ornegin Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) isimli filminde bir yandan F Tipi cezaevleri uygulamalan, devletin ceza-
evlerine diizenledigi Hayata Doniis Operasyonu, ‘solcu’ politik kimlikleri nedeniyle mahkdmlara uygulanan baski ve iskence
elestirilirken diger taraftan kaybolmakta olan etnik/yerel bir kimlige ait Hemsince dili filmde kullanilarak bir baska elegtiri
ayni anda dile getirilebilmektedir.

Politik kimlik filmleri konulan iizerinden ele alindiginda ge¢mis politik olaylar, mevcut iktidara/yonetime yonelik
elestiriler, otekilestirilen/marjinallegtirilen sol orgiit yeleri, F tipi cezaevi sartlan\tehciri, politik nedenlerle hapishanelerde
kalan mahkamlara yapilan iskence, askeri darbeleri elestiren ozellikle de “12 Eyliil filmleri, igsizlik ve isci sinifinin sorunlan,
yoksulluk, baskilanan yasam tarzlari, “evrendeki varligina ve hayatin anlamina toplumdaki cogunluk kampindan baska tiirlii
aciklamalar getiren inangsizlar, miiesses diizenin ‘mesru’addedilmis ve baglayici yasalarina tabi olmayi reddeden anarsistler
ve miilksiizler’, militarizm karsitlar ve vicdani retgiler gibi cok farkli politik/siyasi meseleyi kapsadigi gorilmektedir (Kose &
Ipek, 2016, s. 12). Boylece bu filmlerde mevcut sistemdeki, politik kimliklerin 6zgiirliik alanlarini ve en temel yasam hakla-
nini kisitlayan mevcut anlayiglar, uygulamalar, politikalar, Gnyargilar, Gtekiletirmelere karsi durus ve elestiri soz konusudur.
Dahasi filmlerde ele alinan bu politik kimliklerin “sadece marjda olanin sesinin gériiniir kilindigi sivil bir temsil imkani alani-
na isaret etmekle kalmayip, ayni zamanda egemen kiiltiirel ve siyasal dilin diglama ve kapsama alanlarina iligkin de somut
ipuclan” sunmaktadir (s. 12). Bu baglamda yukanda anlatilmaya calisilan politik kimlik filmlerinin bazi drneklerine burada
deginmek yerinde olacaktir: Ornegin Dervis Zaim'in Filler ve Cimen’i (2001) bu filmler arasinda sayilabilir. Devlet, mafya ve
siyaset iliskileri kapsaminda hala kamuoyunda tartismalan devam eden 1996 yilinda yaganan bir trafik kazasi ile giindeme
gelen ‘Susurluk Skandali/OlayI'ni konu edinerek devlet icindeki politikacilarin ve biirokrasinin kirli iliskilerini irdeleyen film,
politik alanda goriilen carpik diizene karsi ciddi elestiriler getirmektedir.

Yine politik kimlik baglaminda mevcut toplumsal yapiyi ve iktidari g6z oniinde bulunduran Seren Yiice'nin Cogun-
luk (2012) filminde, ‘cogunluk”kavraminin sayisal bakimdan iistiin olmak yerine gii¢ olarak baskin olmayi yani ¢ogunlugun
azinhigin izerindeki baskisi/tahakkiimi seklinde elestirerek konuyu film diliyle tartismaya agmaktadir. Bu anlamda film
glicii/iktidan elinde bulunduranlarin yani muktedir olanlarin, kimi zaman igciler, kimi zaman kadinlar, kimi zamansa farkls
bir‘etnikkimlik olarak Kiirtler iizerinde uyguladigi hegemonik tahakkiimii ele almaktadir. Bu anlamda film Tiirkiye'de mev-
cut siyasal ve toplumsal yapiya yonelik onemli elestiriler getirmektedir.

Benzer bir perspektifle genel bir iilke portresi cizmeye calisan Emin Alper de, Tepenin Ardi (2012) filminde, hemen
hemen her cografyaya uyarlanabilecek bir dtekilestirme mevzusunu konu edinmektedir. Alegorik bir sinema diline sahip
olan film, iktidar sahiplerinin kendi birlikteliklerini saglamlastirmak adina filmdeki azinlik gruba suclar yiikleyen ve onlari
komplocu bir zihniyetle itham eden bir grup erkegin hikayesini anlatmaktadir. Aralanindaki tek kadin ise suskunluk ve bas-
tinlmighkla cevrilidir. Tepenin Ardi'nda suclu olarak kodlanan ‘Yoriikler' imgeleriyle ortaya ¢lkmamakta hatta film boyunca
varliklarina dair en ufak bir goriintiiye dahi yer verilmemektedir. Ancak yine de sorunlarin onlardan kaynaklandigina dair ge-
nel bir kani soz konusudur ve filmde silahi atesleyen, kavak agaclarina zarar veren ve hayvanlari telef eden hep Yoriiklerdir.
Esasinda failler apagik ortadadir ama zihinlerde yaratilan diismandan daha etkilisinin olmadigina isaret edilmektedir (Kose,
2016: 140). Turkiye icinde tekilestirilen kisi ya da topluluklar ve ‘dig glicler’ olarak da nitelenen ‘dig mihraklarin tamami bu
degerlendirme kapsamina girebilmektedir. Ortada goriilen biitiin sikinti ve kotiiliik onlarin basinin altindan ¢lkmaktadir.
Emin Alperiin ¢izdigi bu tabloda kisi/muktedir kendisine dair her hangi bir ozelestiride bulunmamakta, yaptiklari ya da
bunlanin cevresine vere(bile)cedi zarar iizerine diisinmemektedir. Iktidar sahipleri icin biitiin kabahatleri/basarisizign yiik-
leyecegi bir diisman olarak dtekine/disaridakine ihtiyaci vardir. Bu baglamda dogrudan isaret edilmese de film yirmi yildir
yonetimde olan mevcut iktidar ve kullandigi ‘dis giicler’ ve benzeri soylemlerini elestirmektedir.’

7 Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) iktidarinin siyasal, toplumsal ve ekonomik icraatlarinda basarisiz-
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Sedat Yilmaz'in 2010 yilinda gdsterime giren Press isimli filmi de 1990'l yillar Tiirkiye'sinde Ozgiir Giindem Gaze-
tesi'nin Diyarbakir biirosunda calisan gazetecilerin maruz kaldigi baskilari, iskenceyi ve bu kapsamda islenen faili mechul
cinayetleri anlatmaktadir. Dolayisiyla devletin ya da muktedir olanlarin uygulamalarina karsi haber yapan ‘tarafsiz’ gazete-
ciler iizerindeki baskici uygulamalar eletirilmektedir. Iktidar sahiplerinin ‘giidiimiinde’ olmayan bir gazete ya da her hangi
bir medya organi ¢alisanlarinin basina gelebilecek her tiirlii baski, zorlama ve dliime varan cinayet film dili ile izleyiciye
sunulmaktadir.

Grup Yorum'un énciiliigiinde cekilen ve Sirn Siireyya Onder, Hiiseyin Karabey, Reis Celik, Ezel Akay ve Bans Pirhasan
gibi yonetmenlerin de katkilanyla dokuz kisa film izerinden gerceklestirilen F Tipi Film'de (2012) isminden de anlagilacagi
iizere genellikle siyasi mahkumlarin kalmasi icin inga edilen F Tipi Cezaevleri, bu cezaevlerine nakledilmeye karsi ¢ikan mah-
kumlara yonelik diizenlenen Hayata Doniis Operasyonu ve bu operasyon sonrasi politik kimlikleri nedeniyle mahkamlarin F
Tipi Cezaevleri'nde maruz kaldiklar tehcir, baski, iskence ve benzeri uygulamalar elegtirilmektedir.

Emin Alper'in Abluka'sinda (2015) ise uzun yillar kaldigi hapishaneden sartli tahliye olan bir mahkumun (Kadir)
Istanbul’u saran siyasi karmasa ve kaos ortaminda emniyetin gdsterdigi bolgelerde ¢op toplayicisi kisvesinde yaptigi muh-
birlik hikayesi anlatilmaktadir. Ozellikle gecekondu mahallelerindeki ¢op kutularini kanistirarak bomba yapiminda kullanilan
herhangi bir malzemenin olup olmadigini arastiran Kadir, bulduklarini raporlayarak kolluk kuvvetlerinin pesinde oldugu
‘suclulara’ ve ‘terdristlere’ ulasmasina yardimc olmaktadir. Burada aslinda filmde giindelik hayatin ve biirokratik oznellikle-
rin otoriter ve paranoyak bir karakter olan Kadir tizerinden yapilandinlmasiyla muktedir/devlet tarafindan mekanlarin nasil
distopik bir evrene doniistiiriildiigii ve baski mekani haline getirildigi gosterilmektedir (Sen, 2019, 5. 289). Dolayisiyla filmin
kahramani araciligiyla aslinda devletin kolluk kuvvetleri ya da bir bagka baski aygiti iizerinden toplumsal alan (filmdeki bu
alani alegorik anlamda diistinecek olursak biitiin bir iilke) tizerinde uyguladigi baski/abluka gozler oniine serilerek elestiril-
mektedir.®

Yine Tiirkiye'de 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971, 12 Eyliil 1980'de’ gerceklesen ve iilke yonetimine ordunun dogrudan
miidahalelerini anlatan askeri darbelerin elestirildigi filmler politik kimlik filmleri kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu
baglamda 1960 askeri darbesi oncesi donemde Antakya'daki toplumsal, siyasi ortami anlatan Sellale (Semir Aslanyiirek,
2001) ve 12 Eyliil 1980 darbesini ve toplumsal travmalarini ele alan Zincirbozan (Atil Inag, 2007), Eve Doniis (Omer Ugur,
2006), Bu Son Olsun (Orug Benli, 2012) gibi filmler bu kapsamda degerlendirilebilir.™® 2000'li yillar sonrasi politik kimlik
filmleri baglaminda degerlendirdigimiz bu filmlerde ‘darbeler tarihi’ olarak da anilabilecek Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde
gerceklestigi yillarda siradan insanin giindelik hayatinin nasil alt iist oldugu anlatilmaktadir. Evlerde ya da sokaklarda bu te-

liklar1 konusunda kendini sorumlu tutmayarak asil kaynagin ‘dis giicler’ kaynakli olduguna dair tartismalar
i¢in bkz. (Kali, 2018; Mengii 2018).

8 Devletin bu tiir baskic1 uygulamalarini hicvederek elestiren komedi tiiriinde anaakim sinema 6rnek-
leri de bulunmaktadir. Bu filmlerde de Tiirkiyedeki baskici, otoriter devlet yapisinin siradan insanlarin ha-
yatlar1 {izerinde yaptig1 tahribat alayci bir dille elestirilmektedir. Sinan Cetin'in Propaganda (1999), Komser
Sekspir (2001) ve Mert Baykal'in Pardon (2005) isimli filmleri bunlara 6rnek olarak sayilabilir (Suner, 2006, s.
254).

9 Bu tarihler disinda yakin tarihte ordunun politik alana miidahale ‘aliskanligr’ devam etmis 28 Subat
1997, 27 Nisan 2007 ve 15 Temmuz 2016 tarihlerinde gesitli bicimde askeri darbe ya da darbe girisimlerinde
bulunulmustur. Ancak bu miidahalelerle ilgili calisma kapsaminda degerlendirebilecegimiz politik kimlik
filmi 6rnegi olmadig1 gortilmektedir.

10 Anaakim cizgisinde olan ve daha ¢ok dram ya da komedi tarzinda ¢ekilen darbeyi ortiilii elestiren
tilmlere de rastlanmaktadir. Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2003), Babam Ve Oglum (Cagan Irmak,
2005), Beynelmilel (S. S. Onder & M. Giilmez, 2006), Fikret Bey (Selma Koksal, 2007), ve O... Cocuklar: (Mu-
rat Saragoglu, 2008) bu anlamda 12 Eyliil darbesini isleyen filmler olarak 6rnek verilebilir. Bu filmlerde “kimi
ozellikle donemi ve 12 Eyliil darbesini ve etkilerini ele almis, kimisi darbeyi dogrudan gostermeyerek yaygin
etkilerini giinliik hayatlar, siradan insan” yasami tizerinden konuyu incelemistir (Akbal Stialp, 2011, s. 65).
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rorle’ sarsilan bireyin ya da toplumun hayati yasadigi en basit 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, uygulanan baskilar ve kimi zaman
oliimle sonuglanan iskenceler iizerinden darbe ve uygulamalar elestiriimektedir (Akbal Sialp, 2011, 5. 65).

Etnik Kimlik Filmleri

1990'lar Tiirkiye'sinde sikga telaffuz edilen ‘kimlik"kavrami cogu zaman kiiltiirel, dini ve bilhassa da etnik farkliliklari
isaret etmek icin kullaniimaktadir. Daha dnceki boliimlerde de ifade edildigi iizere cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren mo-
dernlesme kapsaminda toplumun Tiirklestirilmesi/tek tiplestirilmesi projesi tizerinden homojen bir toplum tahayyiilii te-
melinde tasarlanan ‘Tiirk vatandashigi’ kavrami, 90l yillarda sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda yasanan gelismelerle
farkli etnik kimliklerin kesfedilmesiyle kinlmalar ve yeniden sorgulamalarla karsi karsiya kalmistir. Etnik koken temelli birey
ya da topluluklarin kendilerini tanimlama ve toplumsal alanda algilanma bicimi olarak da degerlendirilen kimlik kavrami ve
dolayisiyla Tirkiye'de etnik farkliliklar nedeniyle Kiirt, Ermeni, Rum, Yahudi ve diger azinlik kimlikleri 90’1 yillarda kamusal
alanda en ¢ok tartigilan konulardan biri olmugtur (Suner, 2006, s. 23). Toplumsal alanda homojen bir ulus hayalinin basari-
siz olduguna da isaret eden bu tartismalar cumhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize kadar yaganan siirecte basta Kiirt halki
olmak iizere Ermeni, Rum ve diger etnik kimliklerin ugradiklan asimilasyon ve dtekilestirme politikalarina yonelik tepkilerin
dillendirildigi 90’lar sonras politik ve kiiltiirel alanlarda da muhalif yansimalarin ortaya ¢kmasina neden olmustur (Yiiksel,
2012,5.9). Yaganan bu siirecleri Eren Yiiksel 1990 Sonrasi Tirkiye Sinemasinda Etnik Kimliklerin Temsili"baslikl ¢alismasinda
s0yle anlatmaktadr:

[T]ekil, sabit, homojen kimlik tasanimlari yerini kamusal alanda dillendirilen, ¢esitli 6zdeslesme ve dislamalarla
yeniden insa edilen kimliklere birakmugtir. Ayrica kiiresellesme siireci de farkl kimlik kargilasmalarina ve eklemlenmelerine
imkan saglayarak ¢oklu kimlik tasavvurlarini miimkiin kilmistir. Bu siirecin en 6nemli sonuglarindan biri, yeniden bigimle-
nen kimlik politikalarinin dislanan, marjinallegtirilen gruplarin kendilerini ifade etmesi icin bir potansiyel barindirmasidir
(2012, s.8).

Ulus devletlerde goriilen tek tiplestiriimeye calisilan toplumsal alan ve farkli kimliklerin bu alanda marjinal kilinma-
si pratiklerinin yaninda, otekilestirilen etnik kimliklere uygulanan asimilasyon, tehcir, miibadele, nefret, catisma, katliam ve
soykinm da yine ulus-devletlerin ortaya ¢iktigi modern doneme 6zqii gercekliklerdir (Balci Giilpinar, 2016, 5. 215). Bu done-
me 0zgii olan bir baska durum ise teknolojik gelismeler sayesinde medya araclarinin ve dolayisiyla sinemanin da bu gelis-
melerden pay alarak yayginlasmasi ve kitlelere ulasma yollarinin kolaylasmasidir. Bu kapsamda diisiinecek olursak toplum-
sal ve politik alanlarda sesini daha fazla duyurmaya calisan farkli etnik kimliklerin kendilerini ifade edebilmesi iin temel hak
ve Ozgiirliiklerini dile getirerek goriiniir olma adina sinema 6nemli bir arag olmustur. Dolayisiyla Politik kimlik filmlerinde ele
alindigi gibi 1980’li yillarin ardindan toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda yasanan gelismeler ve Avrupa Birligi ile yapilan
miizakere ve antlagmalarla azinliklarin elde ettigi hak ve ozgiirliikler sinema alaninda etnik kimlik filmlerinin elestirel bir
dille goriiniirliik kazanmasina imkan saglamistir. Avrupa Birligi stirecleri kapsaminda yapilan yasal diizenlemelere kosut
olarak donemin iktidan Adalet ve Kalkinma Partisi hiikiimeti de Kiirt agilimi, Ermeni agihmi, Roman agilimi gibi azinliklara
yonelik politikalarla etnik kimliklerin temel hak ve hiirriyetlerine ve kiiltirel yasamlarina yonelik yasal diizenlemelerle 6z-
gtirliik alanlarinin genisletilmesini saglamstir. Siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yasanan tiim bu siirecler donemin
siyasal ortaminda etnik kimlik filmlerinin ortaya ¢tkmasini dogrudan etkilemistir. Donemin iktidarinin bagindaki isim Bag-
bakan Recep Tayyip Erdogan sinema alaninda one ¢ikan bazi yapimai, yonetmen, senarist ve oyuncularla bir araya geldigi
ve kamuoyunda ‘Dolmabahce Toplantilan’olarak bilinen bulusmada agilim politikalarinin™ nemini vurgulayarak anadilde

11 Donemin iktidar1 Adalet ve Kalkinma Partisi hitkiimeti tarafindan 2009'da baglatilan ‘Milli Birlik ve
Kardeslik Projesi’ ve ‘Demokratik A¢ilim’in devami olan agilim politikalarinin amaglarindan olan toplumsal
baris ortami ve tiim Tiirkiye’yi kapsayan ¢atismasizlik hali 2015 yilinda Ceylanpinarda iki polis memurunun
uyurken evlerinde PKK militanlarinca 6ldiiriilmesiyle mevcut hiikiimet tarafindan sonlandirilarak Tirk
Silahli Kuvvetleri'nin 6rgiit tizerine baslattig1 operasyonlarla fiilen ortadan kalkmistir. Bu operasyonlara
karsilik PKK'da Ankara ve Istanbul gibi bazi illerde diizenledigi bombali saldirilarla iki yiize yakin sivil halkin
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editim meselesini tartisan Iki Dil Bir Bavul (Orhan Eskikéy ve Ozgiir Dogan, 2008) ve gayrimiislim vatandaslara yonelik ger-
ceklestirilen Gtekilestirici devlet politikalari, toplumsal alanlarda yasanan saldiri ve katliamlari konu edinen Salkim Hanimin
Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999) ve Giiz Sanaisi (Tomris Giritlioglu, 2009) gibi filmlere dikkat cekerek bu ve benzeri filmlerin
yasanan acilarin aktanlmasi hususunda biiyiik 6nem tagidigini belirtmistir. Erdogan, kendi hiikiimetleri doneminde Avrupa
Birligi uyum yasalari kapsaminda ¢ikarilan yasal diizenlemelerin etnik kimlikler adina bu acilarin yeniden yaganmamasi igin
yapildiginin altini izmektedir.™ Dolayisiyla siyasi ve hukuki alanlarda yasanan bu degisimlerle birlikte hizla geliserek diinya
iizerindeki sinirlan kaldiran medya araclari ve sosyal medya mecralanyla diisiince ortamlarinin da yayginlagsmasi sonucu
farkli kimlikler bu gelismelerden yararlanarak sinema alaninda daha goriiniir olmus ve muktedire karsi hak ve ozgiirliiklerini
savunarak elestirilerini daha acik bir bicimde ifade edebilmislerdir (ipek, 2016, s. 159-160). Yasanan siireclerle etnik kimlik-
lerin sinema alaninda yayginlasan goriinirligii hakkinda Yiiksel sunlan soylemektedir:

1990 sonrasinda devletin farkl kimliklere tarihsel siirecte uyguladigi aynma ve asimile edici politikalara yonelik
sorgulamalarin kiiltiirel alanin bicimleniini de etkiledigi soylenebilir. 1990’larda farkli arayislar pesinde olan yonetmenle-
rin Tiirkiye sinemasina girisi ve sinemanin konu ve sorun alaninin ¢esitlenmesi, kamusal alandaki bu tartismalarin kiiltirel
alandaki ifadesidir. Daha onceleri filmlerde belli kaliplar icinde, Kliselerle tarif edilen ya da hig ifade alani bulamayan kimi
etnik ve dinsel kimlikler bu siirecte yaygin bir bicimde goriinir olmuglardir (2012, 5. 11).

Tiim bu tartismalarla birlikte 2000li yillarda daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikan ‘etnik kimlik filmleri'Tiirkiye'deki
Kiirt, Rum, Ermeni, Yahudi ve diger azinliklara ait yasanmigliklarin ve mevcut sorunlarin son yillarda Tiirk sinemasina dahil
olan yonetmenlerinde film temalarinda yer bulmasiyla daha da goriiniir bir hal almistir. Sinema alaninda 6ne ¢ikan bu
temalar o giinlere dek gormezden gelinen ve otekilestirilen etnik kimliklerin tarihsel siire¢ icinde yasadigi acilar, saldirilar,
katliamlar, faili mechul cinayetler, toplumsal alanda taninma/dislanma, anadil sorunu, zorunlu goc ve tehcir gibi pek ¢ok
konuyu/sorunu icermektedir. Bunlara ek olarak yeni donemde ilk kez ge¢misle hesaplagma firsatini yakalayan yonetmenler
daha oncesinde tabu olarak goriilen politik ve toplumsal alanda yasanmis yukanida dile getirilen pek ¢ok konuyu ve olay
filmlerinde tartismaya acarak etnik kimliklere yonelik meselelerin sinema alaninda ilk kez elegtirel bir bakisla dile getiril-
mesini saglamislardir (Bala Giilpinar, 2016, s. 213). Bu baglamda ge¢miste yasanan acilarin tekrar edilmemesi adina etnik
kimlik filmlerinin bugiin “bir adalet, bir vicdan ¢agrisi niteligi tasidigini ve bir anlamiyla baska bir diinyanin, bagka bir ilke-
nin miimkiin” oldugunu gdstermeye adandigi da séylenebilir (Ipek, 2016, s. 340). Bu filmler cogu zaman ele aldigi kimligin
gecmisiyle yiizlesme, hatirla(t)ma pratigi, sozli tarih aktarimi ve bellek olusturma gibi yol ve yontemlere basvursa da ya
da inceledigi etnik kimlikler tizerinden kurdugu ¢cogu zaman kisisel hikayelerde yasanan-yasanmaya devam eden acilari ve
sorunlari konu edinse de, bunu icinde ofke barindiran ve savas yanlisi bir dil yerine cogu zaman gelecege doniik bir bang
umuduyla ele almaktadirlar (s. 340). Bu anlamda etnik kimlik filmlerinin temalan bir azinlik toplulugundan etkilendigi gibi
ayni cevreyi degistirip dontistiirebilme potansiyelini de icinde barindirmaktadir. Tim bu pratiklerle etnik kimlik filmleri bazi
belgesel-kurmaca film ornekleri denemeleri ile bicimsel anlamda da sinemaya katki sunmaktadir. Bu perspektifle hareket
eden etnik kimlik filmleri yonetmenleri “estetik kaygilar da barindiracak sekilde yeni bir tarih yazimina soyunarak bir tiir
*karsi-bellek’ olusturma” cabasi icindedir (s. 340).

Bu filmlerin dne cikan ozellikleri incelendiginde politik sinemanin kimlikler iizerinden muktedir olanlara kars Tiir-
kiye'de etnik kimlikler baglaminda muhalif bir durus sergiledigi ve bu kimliklerin hak ve ozgiirliiklerinin dile getirilmesi
hususunda orneklere sahip oldugu goriilmektedir. Ge¢miste kliselerle temsil edilen ya da yok sayilan her hangi bir azinligi
temsil eden karakterler dogrudan hak ettigi temsilde ve yasadigi aynmailiklarin gériiniir oldugu bir bicimde kendilerini
yasamini yitirmesine neden olmustur. Ozellikle Giineydogu Anadolu Bélgesi'nde TSK’nin gerceklestirdigi
operasyonlar kapsaminda 6nceki 6rneklerinde oldugu gibi yine en ¢ok zarar géren bilhassa bolge halki ol-
mus, insanlar giinlerce islerini gidememis ve is yerlerini agamamuis, ok sayida 6grenci okullarinin egitime ara
vermek zorunda kalmasi nedeniyle egitim 6gretim hakkindan mahrum kalmistir (Ipek, 2016, s. 159).

12 Dolmabahgede Ikinci A¢ilim Toplantisi (2010). Erisim Tarihi: 19.03.2022. (http://www.haberturk.
com/gundem/haber/502012-dolmabahcede-ikinci-acilimtoplantisi).
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ifade etmektedir (Yiiksel, 2012, s. 7). Bu filmler, hem devletin otoriter/baskici uygulamalarini 6zel alanlardaki ve giindelik
yasamlardaki mikro goriiniimlere odaklanarak icerik bakimindan, hem de “ironik, metaforik, bazen de gercekiistii anlatim-
lariyla, kameranin, sesin, rengin” kullanim tarziyla onceki kusagin film drneklerinden bicimsel olarak farklilagabilmektedir
(Sen, 2019, s. 285). Diger taraftan yine etnik kimlik filmlerinde “iktidarin ihtiyaci dogrultusunda kurgulanan tarih bilgi-
si elestirilir, resmi tarihin yarattigi hafiza kaybiyla miicadele edilir. Ge¢mis bilgisini tersyiiz eden sisteme mubhalif tarihsel
filmlerin politik yonlerinin de” belirgin bir bicimde ifade edildigi gortilmektedir (Balci Giilpinar, 2016, s. 218). Ayrica etnik
kimlik filmlerinde “otekilestirilen ve disanida birakilan gruplarin iistesinden gelmek zorunda birakildiklari travmatik olaylar
lizerinde durulmaktadir. 1990 sonrasinda ¢ekilen sinirli sayida sinema yapitinda gayrimiislim film kisileri de ilk kez diigman
olarak degil ‘magdur” olarak betimlenmekte, Kiirt ve Rumlar basta olmak tizere farkli etnik kimlik gruplarinin yasadiklan
sorunlar Tiirk sinemasi icinde ilk kez ele alinmaktadir (Bala Giilpinar, 2016, s. 216). Bu filmlerin seyircisini eglendirme-
ye odaklanan hikayelere sahip olmadigi goriilmektedir. Tam tersine bu filmler seyirciyi karsi karsiya biraktigi gercekliklerle
belki de o giine dek yani baginda olan ama farkina varamadigi insanlarin acilarina, sikintilarina, gozyaslarina, dertlerine ve
dahasi miicadelesine ortak olmaya davet etmektedir. Etnik kimlik filmlerinin yonetmenleri filmlerinde “Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihini Gtekileri gorerek ve otekilerin goziinden yorumlama cabasi icine girerler” ve bu filmlerde dteki olan kimliklerin pek
cok sorunlari ve taleplerini izleyicinin bilgisine sunmaktadirlar (Bala Giilpinar, 2016, 5. 215). Bu kapsamda etnik kimlik film-
lerinde bu tematik zenginlik ile politik kimlik filmlerinde oldugu gibi kimi filmlerde yalnizca tek bir mesele ele alinirken bazi
filmlerde de ayni anda birbirinden farkli meselelere deginilerek ¢cok katmanli bir anlam yapisi insa edilebilmektedir. Etnik
kimlik filmleri, yukanda deginilen biittin bu ozellikleri ile birlikte Tiirkiye'de basta Kiirtler olmak iizere Rum, Ermeni, Yahudi
ve diger azinliklara yonelik ge¢miste yasanmis ya da yasanmakta olan travmatik olaylar iceren, kimlik problemleri, anadil
sorunu, miibadele, zorunlu gdc, kdy baskinlari/bosaltmalari, asimilasyon politikalan, iskence, faili mechul cinayetler (Hrant
Dink cinayeti orneginde oldugu gibi), katliamlar, baskilar ve yasaklar gibi temalara sahip, bazen belgesel-kurmaca arasinda
bicimsel dzellikleri de barindiran ve yasamin toplumsal ve politik her tiirlii katmanlarinda karsilasilabilen magduriyetlerin
miisebbibi hegemonik muktedire karsi ifade edilen sorunlan, hak mahrumiyetlerini ve talepleri dile getiren filmler olarak
tanimlanabilir.

Bu kapsamda etnik kimlik filmleri olarak degerlendirebilecegimiz bazi filmlerden bahsederek devam edersek
2000'li yillarin basinda cekilen Kazim 0z'iin Fotograf (2001) filmini drnek olarak ele alabiliriz. Giineydogu'da yasanan Kiirt
sorununun islendigi Fotograf'da (2001), askerlik gorevini yapmak icin Tunceli'deki birligine teslim olmaya giden Faruk ve
okudugu hukuk fakiiltesini yanida birakarak PKK'ya katilmak icin ayni otobiiste yan yana seyahat eden Ali'nin yolculuk si-
rasinda baslayan arkadasliklari anlatiimaktadir. Yolculuga ¢tkma amaclarini birbirinden saklayan iki arkadasin filmde tekrar
karsilagmasiysa Tiirk Silahli Kuvvetleri ile PKK arasinda ¢ikan bir catismada Faruk’un 6ldiiriilen orgiit mensuplar arasinda
Ali'yi gormesiyle olmaktadir. Gineydogu'da siirmekte olan savasin farkli taraflarinin kesisen oykiileri iizerinden anlatilan
hikayede ‘yan yana've ‘karsi karsiya" konumlanan Tiirk-Kiirt catismasinda dost ve diigmanhigin ne kadar ince bir ¢izgi iizerin-
de tanimlandigi, yok olup giden yasamlar ve toplumsal alanda a¢ti§i onulmaz yaralar tizerinden anlatilmaktadir.

Bir diger ornek olan film Yesim Ustaoglu'nun yonetmenligini yaptigi Bulutlari Beklerken'de (2005), Birinci Diinya
Savagi’'nin ardindan Tiirkiye sinirlari iginde kalan Rumlarla Balkanlarda yasayan Tiirkler arasinda yapilan miibadeleyi sorun-
sallastiran Pontus Rum'u Eleni’nin hikayesi anlatilmaktadir. Niifus miibadelesi sonucu yasadiklar kdyii terk etmek zorunda
kalan ve ailesini yolda kaybeden kiiciik yastaki Eleni'nin Mersinli bir aile tarafindan evlat edinerek Miisliiman gibi biiyiitiil-
mesi ve isminin Ayse olarak degistiriimesi onda aci bir iz olarak kalmistir. Filmde tek yakin iivey kardesi Selma'nin vefati, zor-
|la kimligi elinden alinan Ayse ya da gercek adiyla Eleninin derin bir sessizlige gomiilmesine neden olmakta ve hi¢ kimseyle
iletisim kurmadigi ancak tiim ge¢misini ve kaybettigi kimligini sorguladigi bir yasama doniismektedir. Eleni bu sessizligini
anadili olan Rumcayi konusarak, miibadele sirasinda kaybettigi ailesinden bahsederek ve yillardir gizlemek zorunda kaldigi
gercek kimligini dile getirerek bozmaktadir. Filmde “agirlikli olarak duragan uzun plan ¢ekimlerin kullanildigi agir tempolu
gorsel dslup, hayatini gizlenerek gecirmek zorunda” kalan Eleni'nin yasadigi zihinsel ve duygusal sorgulamalari da en iyi
bicimde gorsel bir dille ifade etmektedir (Suner, 2006, s. 259). Filmde tiim bu sorgulamalar ve karakter iizerinden gdsterilen
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derin sessizlik sadece zorla verilen Ayse ismini ve dini kimligi olan Mislimanhig degil ayni zamanda anadilini saklayarak
yillarca konugmak zorunda birakildigi Tiirkce'ye karsi da en biiyiik reddi ifade etmektedir (Koksal, 2016, s. 108). Dolayisiyla
Bulutlari Beklerken filmi ile Ustaoglu, yirminci yiizyilin basinda yaganan miibadele sonrasi Rum kimligi drneginden hareket-
le yerlerinden yurtlarindan edilen etnik kimliklerin timiiniin acilarini, kayiplarini, anadil sorununu, kiiltiirlerini ve dahasi alt
iist olan yagsamlarini gozler oniine sererek izleyiciyi bu acilan diisiinmeye ve farkindalia davet etmektedir.

Calisma kapsaminda bir diger 6rnek olan Iki Dil Bir Bavul (2008) ise anadilde egitim problemini incelemektedir.
Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan'in cektigi filmde Giineydogu'da Sanlurfa'nin bir Kiirt kiyiine Dogu'daki mecburi hizmetini'
yapmak icin atanan Denizlili Tiirk ogretmenin bir yil boyunca gérev yapacagi okulda anadili Kiirtce olan ogrencileriyle ile-
tisim kurma cabasini ve zorluklarini ele almaktadir. Resmi tarihsel séylemin digina itilmis olan Kirtlerin anadil sorununu
belgesel-kurmaca tarzda inceleyen filmde Eskikdy ve Dogan kameralarini filmin ekildigi koyiin giindelik yasami icinde gez-
direrek hem okuldaki egitim-ogretim faaliyetlerini hem de yore halkinin zorlu yasam gercekliklerini ayni anda gostererek
politik sinema akimlari boliimiinde incelenen Sinema-Goz ve Sinema-Gergek'le (Cinema Verite) de benzerlikler gostermek-
tedir. Film boyunca kurmaca 6gelerin gosterilmeme kayqisi, anlatida olagandisi olay ya da kinlma noktalarinin olmamasi
ve yasamin biitiin siradanliiyla sergilenmesi bu gercekgi anlayisi destekleyen yanlar olarak ne ¢ikmaktadir (Ergeng, 2016,
s. 117). Bu baglamda filmin amaclarindan olan Kiirt halkinin anadili gercekligine de isaret edilerek mevcut statiikonun
izleyicinin de ayni sorunsali gérmesi ve anlamasi beklenmektedir. Dolayisiyla film izleyiciyi Kiirtce dili 6zelinde anlatilanlar
ile etnik kimliklerin anadilde egitim hakkinin 6nemini diiginmeye zorlamaktadur.

Bir diger 6rnek ise Kazim 0z'iin Bahoz' (2008) isimli filmidir. 1990'li yillarda devrim, arkadaslik, yoldaslik gibi kav-
ramlar iizerinden politiklesen Kiirt 6grenci hareketine Istanbul‘a tiniversite okumak icin gelen Cemal'in de katilmastyla kendi
i¢ sorgulamalari sonrasi Kiirt kimligini yeniden kesfetmesi ele alinmaktadir. Ayrica filmde hakim ideolojiye karsi bastinilan
ya da gormezden gelinen Kiirtligin hem dili hem de miizigi ile gortiniir kilinmasi saglanarak maruz kaldigi dislanma/
otekilestirme eylemleri gozler oniine serilmektedir. Kiirtlere yonelik giindelik yasamda yeniden dretilen ‘cahil; "kiro; ‘boliic,
“terorist’ gibi klise soylemlerin de elestirildigi filmde, toplumsal alanda karsilagilan her tiirden otekilestirme ve asimilasyon
pratiklerine karsi-hegemonik bir miicadele zeminin olusturulmasi onerilmektedir (Yiiksel, 2012, s. 26).

Ozcan Alper'in Gelecek Uzun Siirer’i (2009) de yine Giineydogu'da yasanan acilari ve dolayisiyla Kiirt sorununu inceleyen bir
filmdir. Universitede miizik arastirmalar yapan Sumru'nun (Gaye Giirsel), Istanbul'dan tez calismasi icin birkag ayligina git-
tigi Diyarbakir'da karsilastigi insanlar iizerinden izini stirdiigii agitlanin, dykiilerin, goriintilerin, seslerin ve kayitlarin ortaya
gikardigr bolge halkinin acilan filmde ele alinmaktadr. Oykiisiinde yer verilen faili mechul cinayetler, Tiirk Silahli Kuvvetleri
ve PKK arasinda yasanan catismalar kapsaminda askerin zorunlu kdy bosaltmalari ile bélge halkinin yasadigi magduriyetler,
devlet tarafindan gozaltina alindiktan sonra kaybolan insanlarin arkalarinda biraktigi derin bosluklar, ‘otekilestirilen” Kiirt
halkinin goziinden anlatilmaktadir. Dolayisiyla Alper'in filmi Gelecek Uzun Siirer’le 1990°I yillarda yasanan travmatik ge¢-
misi hatirlama, hatirlatma, duyumsama ve duyumsatmayla resmi ideolojinin gormezden geldigi ve seslerine kulak tikadigi
gerceklikler ve beklentiler giin yiiziine ¢ikanlmaktadir (Sen, 2019, 5. 304).

Etnik kimlik filmleri'ne 6rnek olarak ele alacagimiz bir diger film ise yine Alper'in 2015 yilinda ¢ektigi Riizgarin Hatiralar'dir.
Filmde 1940’ yillarda azinliklara yonelik ¢ikarilan Varlik Vergisi'nin Rum, Ermeni ve Yahudi gayrimiislim cemaatlerde yarat-
tig1 magduriyetler, ekonomik sikintilar, 1915 Ermeni Tehciri ve geride biraktigi aci hatiralar filmin kahramani Aram'in oykiisii
izerinden ele alinmaktadir.” Filmde bir ressam, gazeteci, cevirmen olan ve ayni zamanda ¢ikardigi gazetesi ve sahibi oldugu
13 Ulkemizde devlet memurlar: adina halen uygulanmakta olan ‘Dogu gorevi’ veya ‘zorunlu/mecburi
hizmet” uygulamalar1 bile Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgelerine yonelik 6tekilestirmenin, ayrimciligin ya
da hegemonik bakisin bir pratigi olarak degerlendirilebilir.

14 Kiirt¢ede ‘Firtina’ anlamina gelmektedir.

15 Senaryosu Tomris Giritlioglunun bir diger filmi Giiz Sancis1 filminde oldugu gibi Yilmaz Karako-
yunlu'nun kaleme aldig1 ayn1 adli romanindan uyarlanan ve gayrimiislim azinliklara uygulanan Varlik Vergi-
sini konu edinen Salkim Hanim’in Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999) politik sinemanin kimlikler {izerinden
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matbaa yiiziinden basi derde giren Aram, artan yabana diismanhgi ve ¢ikanlan varlik vergisi kapsaminda ceza almamak
icin o giinlerde ¢ok sayida Ermeni azinligin bagvurdugu ¢are olan Giircistan’a kagmaktadir. Dolayisiyla devletin gayrimiislim
azinhiklar iizerinde uyguladigi otekilestirici politikalar filmdeki kahramanin dykiisii tizerinden ele alinarak elestirilmektedir.

Toplumsal Cinsiyet ve Cinsel Kimlik Filmleri

Calismanin bu bélimiinde 2000'li yillarla politik sinemanin kimlikler tizerinden bir bagka tezahiiri olan toplumsal
cinsiyet rollerine yonelik elestiri baglaminda kadin ve diger cinsel yonelimlerin miicadelesini dile getiren ‘toplumsal cinsiyet
ve cinsel kimlik filmleri'nin nasil ortaya ¢iktidi, ne oldugu ve drneklerinin ele alinmasiyla devam edilecektir. Bu baglamda
‘Kadin”kimligi ve farkli cinsel yonelimlerin ya da daha bilinen adiyla LGBT (lezbiyen, gey, biseksiiel, transeksiiel) hareketi-
nin sorunlan ve miicadelesi, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmlerinin de beslendigi argiimanlarin tartisma zeminini
olusturmaktadir. Dolayisiyla bu kimliklerin dncelikle hangi politik ve toplumsal dinamiklerle ortaya ¢iktigi onemlidir. Bu
baglamda ‘kadin’ve‘LGBT kimliklerinin 1960’larin ikinci yanisindan itibaren Amerika ve Avrupa'nin politik ve toplumsal alan-
larinda yasanan ogrenci ve genclik hareketleri, irk¢iliga karsi siyahlann siirdiirdiigii protesto ve eylemler, ulusal bagimsiziik
hareketleriyle birlikte esitlik ve 6zgiirliik miicadeleleri olarak yeni politikalar ve kavramlarla birlikte ortaya ¢iktigi goriilmek-
tedir (Oztiirk, 2000, s. 54).

1968 yilinda yasanan 6grenci olaylari sonrasi patlak veren ozqiirlik hareketleri ile goriiniir olan kadin hareketi ya
da bir diger adiyla feminist hareket toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda kadin 6zgiirliigii adina miicadele vermistir. Bu
anlamda sinema feminist hareketin diistince ve eylemlerini yayabilmek icin dnemli bir arag olarak 6ne ¢lkmaktadir. Bir yan-
dan eril tahakkiimiin egemen oldugu toplumsal yagamda esitlik ve 6zgiirliik miicadeleleri verilirken diger taraftan da ortaya
¢ikan kadin filmleri ile kadini yasamin her alaninda ikincil olarak konumlayan erkek egemen bakisin hakim oldugu anaakim
sinema filmlerine karsi filmler cekilmistir (Ozarslan, 2006, s. 211). Bu baglamda kadin filmleri ya da feminist film elegtirisi
olarak kadin hareketinin argiimanlarini sorunsallastiran sinema anlayisini Zafer Ozden soyle tanimlamaktadir:

Feminist film elestirmenleri toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik cinsiyetci ayrimlarin ve bastirmalarin kay-
nagi olarak gordiikleri ataerkil yapilarin ve bunlarin insa edilme yollarinin ¢oziimlemesini ve desifre edilmesini saglamaya
calismaktadir. Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini nasil irettigini, bu anlamlandirma
kaliplan icinde kadinin filmsel sunumunun nasil gerceklestirildigini ortaya koymayi ve feminist tavra uygun film iretim
pratiklerinin tiretilmesini amaglamaktadir. Feminist elestiri yaklagimi, erkek egemen sinemada kadinlarin kendilerine ait bir
anlamlama sistemi icinde degil, erkek bilinci agisindan temsil ettikleri anlam agisindan sunulduklarini kabul etmektedir. Fe-
minist elestirmenler sinema perdesine yansiyan kadin imgelerinin gercek kadinlara ait olarak degil, erkegin kadina yonelik
bilincalti duygu ve diistincelerinin arzu ve korkularinin temsil edilmesi iglevi icinde yansima bulduklarini, kadinin erkek icin
temsil ettigi sey olarak sunulmasina aracilik ettigini kabul etmektedir (2004, s. 193-194).

Kadinlara yonelik cinsiyet esitsizliklerinin egemen oldugu diinyada anaakim sinema eril iktidan pekistiren bir konumdadr.
Bu anlamda ataerkil yapinin toplumsal alanda hakim olan tiim formlar sinemada egemen olan erkek bakisi temsil etmekte
ve bu dogrultuda kadinlara uygun goriilen toplumsal cinsiyet rolleri islenerek yayginlastiriimasi ve eril iktidarin saglamlas-
tinimasi stirekli hale getirilmektedir. Dolayisiyla anaakim filmlerinde erkek her zaman aklli, giilii ve iktidar sahibi karak-
terler olarak gosterilirken, kadinlar 6zverili ve fedakar bir anne, sadik bir es ya da sevgili veyahut yardimsever bir kiz kardeg
olarak kliselestirilen basmakalip rollerde resmedilmektedir. Bu cinsiyetci ideoloji yukarida da deginildigi tizere 60’1 yillarin
sonunda ozgiirliik¢li hareketlerle birlikte goriilen/gelisen kadin politikalan kapsaminda feminist film kurami ¢ercevesinde

ortaya ¢ikis1 2000°li yillar sonrasi daha belirgin olmasi nedeniyle ¢alismanin sinirliligi géz 6niinde bulundu-
rularak kapsam disinda birakilmigtir. Ancak film gayrimiislim azinliklarina yonelik o giiniin iktidar sahipleri-
nin uyguladigi bir tiir 6tekilestirme politikasi olan Varlik Vergisi konusunu ele almasi nedeniyle etnik kimlik
filmleri 6rnegi olarak kabul edilebilir.
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kadinlarin merkezde yer aldigi filmlerle elestirilmektedir. Dolayisiyla toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel muhalefet
alanlarinda kadinin toplumsal konumu g6z oniinde bulundurularak, erkek egemen diinyanin karsisina kadin haklarini savu-
nan, kadinlara karsi yapilan aynmailik ve baskiya son verilmesi icin miicadele eden ve kadinlarin hak ve ozgiirliiklerini savu-
nan filmler cekilmistir. Ryan ve Kellner'da Politik Kamera baslikli calismasinda bu gelismelerle kadin filmlerinin olusturdugu
etki hakkinda sunlari soylemektedir:

Kadinlar, temsil araclarina erisim sansini ele gecirdiklerinde, kendi yasamlarini erkeklerce ilan edildiginden cok
farkl bicimlerde temsil etmislerdir. [...] Dolayisiyla, kadinlar tarafindan olumlu bir adim olarak kaydedilen sey, ataerkil
sinirlarin ve ozellikle de 6zel alanla kamusal alani ayiran sinirin asilmasi, erkek bakisiyla olumsuz bir gelismedir, yasanin ih-
lalidir. Biittin bu nedenlerle, kadinlarin nasil temsil edildigi ve bu temsili kimin gerceklestirdigi cok 6nemli politik sorunlardir
(Ryan ve Kellner, 2010, 5. 219-220).

Ozgiirliik hareketlerinin ve ozellikle calisma kapsaminda degerlendirdigimiz kadin ve escinsel hareketlerin Tiirki-
ye'de kamusal alanda tartisilmasi ise 1980'lerde olmustur. 80'li yillann ilk yansi Tiirkiye'de askeri darbe sonrasi siyasi baski
ve yasaklar artmis, bununla birlikte 60’larin sonundan itibaren goriilen yeni toplumsal hareketlerin ozellikle de kadin ve
escinsel hareketlerin paradoksal bicimde ortaya ¢iktigi bir donem olmustur. 70’lerin politik ortaminda var olan sol diisiince
ve siyasetin askeri darbeyle susturularak baskilanmas, Avrupa ve Amerika temelli 6zgiirliik hareketlerinin de etkisiyle Tiirki-
ye'de toplumsal muhalefetin farkli kanallardan goriinim kazanarak ifade edilmesine olanak saglamistir. Bu baglamda ‘ka-
din kimligi’ ve ‘escinsel hareket’ de bu ortamda cogulcu, katiimci, merkezsiz bir sivil toplum hareketi olarak ortaya ¢tkmistir.
0 giine dek mahrem kabul edilerek kamusal alanda tartisil(a)mayan konular olan aile ici siddet, cinsel taciz, kiirtaj, kadin
erkek esitligi, kadinlarin i giiciine katilmasi, escinsel kimligi gibi bir dizi konular kamusal alanda tartisiimaya baslanmistir.
Bu tartismalara duyarsiz kalmayan sinema alani da ozellikle kadin merkezli ¢ok sayida filmlerin ¢ekilerek yukarida deginilen
konulan sorunsallastirdigi goriilmektedir (Suner, 2006, s. 293). Yesilcam sinemasinin eski kugsak yonetmenlerinden Atif
Yilmaz bu yillarda kadin filmi 6rneklerine egilerek bu tiirde en fazla film yapan isim olmustur. Yonetmenin bu donem cektigi
ve kadun filmleri tiirii icinde anilan filmleri arasinda Mine (1982), Daginik Yatak (1984), Bir Yudum Sevgi (1984), Adi Vasfiye
(1985), Dul Bir Kadin (1985), Asiye Nasil Kurtulur? (1986), Aahh Belinda (1986), Kadinin Adi Yok (1987) 6rnek olarak sayila-
bilir."® Yilmaz'in onciiligtinde kadin filmlerinin ilgi gormesi bagka yonetmenlerinde kadini merkeze alan filmler cekmesini
saglamistir.”” Kadinlarin ‘kadin” olduklar icin karsilastiklan aynmailiklara, siddete ve sorunlara dikkat cekilen bu filmlerde
anlati kadin karakterlerin gecirdigi bilinlenme, bagimsizlasma, 6zgiirlesme siireci etrafinda bi¢imlendigi goriilmektedir.
Bu anlamda Tiirk sinemasinda o yillara dek var olan kliselesmis kocasinin korumas altinda yardima muhtac olan ve onun
soziinden ¢lkmayan es, sadik ve kolaylikla affeden, kendisi hakkinda karar verme yetisi olmayan, gii¢siiz kadin temsili yerine,
daha gercekgi ve biitiinliikli bir kadin imgesi ortaya ¢ikmigstir. Bu yeni imgeyi olusturan 6nemli unsurlardan birisi cinselliktir.
Anaakim sinemada duiskiinliik, utan, giinahla 6zdeslestirilen ve sadece ‘ahlaksiz kadin'lara yakistinlan ‘cinsellik’ kadin film-
leriyle farkl toplumsal kesimlerden ve siradan kadinlarin deneyimlerinin bir parcasi haline gelmistir (Suner, 2006, 5. 294).

16 Burada kadin filmlerinin ve bu meselelere egilen yonetmenlerin tanimlanmasi yerinde olacaktir.
Ciinki kadin yonetmenlerin tiimiintin film(ler)i kadin filmi olarak degerlendirilememektedir. Bu baglamda
S. Ruken Oztiirk Sinemanin Disil Yiizii baglikli caligmasinda bu filmler arasindaki ayrimi “Kadin filmi ne-
dir?” sorusunu sorarak cevaplamaktadir: “Bu filmlerin belirgin ortak 6zellikleri bulunmasa da genis bir bi-
¢imde belirli bir gergeveyle sinirlanmasi miimkiin: kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin
sorunsalinin odakta oldugu, eril sdylemi az ya da ¢ok kiran, hatta yapibozumuna ugratan ya da disil sdylemi
bir bigimde dne ¢ikaran filmler kadin filmleridir. Kadinliga, kadin olmaya dair 6zel bir bilgiyi ve deneyimi ya
da eril kiiltiiriin elestirisini iceren bu tiir filmleri kadinlar cekmisse, onlar da ‘kadin yonetmendir” (Oztiirk,
2004: 12). Bu disiincelere ek olarak elbette kadin meselesini sorunsallagtiran Atif Yilmaz érneginde de goriil-
diigii gibi erkek yonetmenlerinde kadin kimligi sorunlarina dair kadin filmleri ¢ektigi goriilebilmektedir.

17 Tiirk sinemasinda kadin filmleri konusunda daha detayli calismalar igin bkz: (Oztiirk, 2000; Oztiirk,
2004).
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Toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri kapsaminda tanimlanan escinsel kimligine ait filmlerde yine ayni yillarda goriil-
mektedir. Halit Refig’in ihtiras Firtinasi (1983) ve Atif Yilmaz'in Dul Bir Kadin (1985) isimli filmleri ilk ornekler arasindadir.
Atif Yilmaz'in filmi icinde Miijde Ar ve Nur Siirer'in arasindaki arkadaslik iliskisi cinsel eyleme doniismeyen bir lezbiyen kim-
ligini ele almaktadir. Diig Gezginleri'ndeyse (1992) Yilmaz escinsellik konusunu artik daha agik bir bicimde tartismaktadir.
Filmde Doktor Nilgiin (Meral 0guz) ve genelevde calisan Anjelik (Lale Mansur) arasinda yasanan tutkulu ve cinselligin one
c¢kanldigi iliskisi ele alinmaktadir (Gliven, 2016, s. 292). Erkek escinselligine ise 1980 yilinda Osman Seden ile Melih Giil-
gen'in cektigi ve Biilent Ersoy’un cinsiyet degistirmeden once rol aldigi Beddua filmi drnek gdsterilebilir. Sinema tarihinde
erkek escinsellik temasini Gykiiniin biitiind icinde acik bir sekilde ilk kez ele alan filmde toplum icinde yaygin olan tabular
yikilmaya calisilmaktadir. Bu anlamda bir diger 6rnek Eser Zorlu'nun yonettigi Aalar Paylasiimaz (1989) filmidir. Film, avukat
bir baba (Kadir inanir) ile escinsel oglunun (Kerem Tunaboylu) iliskisi iizerine kuruludur. Filmde bir yandan homoseksiiellik
konusu merkeze alinirken diger taraftan baba-ogul arasinda kurgulanan rol nedeniyle escinsellik psikolojik bir rahatsizlik
temeline oturtulmaktadir (Giiven, 2016, s. 292). 1990°l yillanin ortalarindan itibaren escinsel erkek karakterler daha ¢ok
sehrin kaybedenleri ve homososyal iliskiler baglaminda sunulmaktadir. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri 1993 yilinda
gosterime giren Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) filmidir. Filmde Hakan (Uzay Hepan) orta yasli bir isadamina (Mehmet
Teoman) agiktir. Filmin hikaye oriintiisii aslinda sehrin dislananlaridir ve escinsellik bu diglanmanin bir parcasidir. 1990l
yillarin sonundan itibaren artik escinsellik temasi sinemada daha acik bir sekilde goriilmektedir. Bunun 6rneklerinden biri
olan Ferzan Ozpetek’in Hamam (1997) filminde izleyici acik bir bicimde italyan mimar Francesco ve Mehmet'in askina tanik
olmaktadir. Yine Mustafa Altioklar'in Agir Roman'i (1997) ve Kutlug Ataman'in Lola ve Bilidikid (1999) isimli filmleri de es-
cinselligin incelendigi filmlere drnek olarak verilebilir (Giiven, 2016, 5. 293).

Calisma kapsaminda incelenen 2000'li yillara gelindiginde hem ‘kadin” hem de ‘LGBT’ filmlerinde dogrudan bu
kimliklerin sorunlar ve miicadeleleri dykiinin merkezinde yer almakta ve boylece toplumsal ve kiiltiirel alanlarda bu kim-
liklerin tartisilmasina zemin hazirlamaktadir. Bu 6rneklerin bazilarina deginmeden énce 2000°i yillarda politik sinemanin
cinsel kimlikler iizerinden gortiniimii olan ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri'nin nasil tanimlandigi ve temalarindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Bu baglamda ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri, ‘kadin’ ve ‘LGBT’ kimliklerinin hak
ve Ozgiirliiklerini onceleyen filmleri kapsamaktadir. Toplumsal, kiiltiirel ortamda kadinligin ve escinsel kimligin nasil insa
edildiginin incelendigi bu filmlerde yasamin her alaninda karsilagilan ikincillestirme/otekilestirme pratiklerine kargi durug
one ¢tkmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri kapsaminda bu film anlayislarini daha yakindan inceledigimizde ornegin
kadini merkeze koyan filmlerin, eril soyleme karsi geleneksel kadinlik ve erkeklik rollerine iliskin genel kaniyi alttan alta
elestirerek ataerkilligi sorgulayan, kadinlarin seslerini, 6zqirliklerini, deneyimlerini duyurabilmelerini saglama cabasinda
olan ve toplum icinde kadinlarin 6zne konumu alma miicadelesini isledigi goriilmektedir. Bu filmler kadinlarin toplum-
sal alanda yasadigi ikincillestirmelere karsi verilen miicadeleye isaret etmektedir. Irk, sinif, din, ulus gibi olgulara dayanan
ataerkilligin kadini toplumsal alanda konumlandirdigi/tanimladigi ve kadinin ‘korunan, ‘doyurulan’ ve ‘doguran’ rollerini
sorgulamakta ve kadinin lehine yeniden tanimlamaya ¢alismaktadir. Yine bu filmlerde Romantik ask, evlilik ve aile kuru-
mu idealize edilmemekte, toplumsal ve kiiltiirel alanda var olan ‘evcil’ kadindan farkli olarak kendisi olan kadin on plana
¢lkmaktadir. Toplumsal bir sorun olan ‘kadina siddet’ bilhassa da ‘aile ici siddetin sorunsallastinldigi ve kadin kimliginin eril
tahakkiim karsisinda direnme pratiklerinin yer aldigi filmlerdir. Kadinin cinselligini yasamakta 6zgiir olmasi ve tercihlerinin
yargilanmamasl, evliligin kadinlarin cinselligini yasamalarinin tek yolu olarak goriilmemesi savunulmaktadir. Bu filmlerde
kadin soylemini tamamen baskilayan ve kadini bir fetis nesnesi olarak insa eden anlatilara muhalif bir durug s6z konusudur.
Bu baglamda toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri anaakim sinemanin kadin kimligi adina kliselestirdigi kalip yargi-
lar doniistiirerek erkek egemen yapiyi bozmayi amacladigr soylenebilir. Filmlerde disil sesin kullanimi, kadin bakis aisina
olanak taniyan bicimsel ozellikleri ve anlatida kadin séyleminin agiga ¢ikmasi, kadin deneyimine, kadin arzusuna olanak
saGlanmasi gibi icerik ozelliklerini barindirmasi kadinin 6zne olma miicadelesine katki saglamaktadir. Kadinlarin kamusal
alanda gortiniirliiga arttika kadinlar yasamlar lizerinde daha ¢ok soz sahibi olmayi talep edebilmekte ve boylece kadinin
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toplumsal yasamda 6zgirlesmesine katki sunulmaktadir.

Calisma kapsaminda ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri" icinde tanimladigimiz farkli cinsel yonelimleri
temsil eden ‘LGBT' filmleri de bir baska miicadele alanina isaret etmektedir. Kadin kimligine kari ataerkil toplumsal yapi-
nin egemen oldugu giindelik yasam alanlarinda uygulanan her tiirden otekilestirme ve ayristirma pratiklerine karsi verilen
miicadele escinsel kimligi adina da‘LGBT' filmlerinde verilmektedir. Dolayisiyla calisma kapsaminda egcinsel kimlige yonelik
uygulanan otekilestirici politikalara karsi verilen 6zgiirliik miicadelelerini dile getiren LGBT kimligini savunan filmler de
‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri”icinde degerlendirilmektedir. Bu tanimlamalardan hareketle ataerkil toplumsal
yap! icinde kadin ve escinsel kimligine yonelik onyargilari, otekilestirmeleri ve toplumsal alanda ikincil konumlandirmalari
kapsayan ¢ok sayida film 2000'li yillarla birlikte ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri’ olarak giindelik yasamin her
alaninda muktedirlere karsi politik bir dille elestirilerini dile getirmektedir. Bu baglamda film iceriklerinde islenen bu konu
ve sorunlar ataerkil/eril bir toplum yapisinin egemen oldugu Tiirkiye'de toplumsal cinsiyet rollerine karsi da bir bagkaldiri
ozelligi tagimaktadir. Ozellikle kadinlarin ya da egcinsel bireylerin film anlatisinda merkezde konumlandinlmasi, giindelik
yasamda karsilastiklar olumsuzluklar, eril tahakkiim ya da hegemonik erkekligin ve heteroseksist yapinin baskin oldugu
toplumsal alanda her tiirden otekilestirme ve ekonomik anlamda calisma hayatinin her kademesinde karsilastiklar olum-
suz uygulamalar, haksizliklar, gormezden gelme-yok sayma durumlar ve aynmahida dayali pratikler ‘toplumsal cinsiyet ve
cinsel kimlik filmleri'nde acikca ifade edilmektedir.

Calisma kapsaminda degerlendirdigimiz 2000'li yillarda, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleri olarak kadin ve
escinsel kimliklerin sorunlarini ve ozgiirlik miicadelelerini anlatan filmleri inceledigimizde, Erdem Tepeqdz'iin Zerre (2012)
filmi ilk olarak ornek verilebilir. Kadin kimliginin sorunlarina egilen filmin kahramani Zeynep yash annesi ve engelli kizina
bakabilmek icin kadin olarak karsilastigi her tiir zorluga direnmekte ve bunlarla miicadele etmektedir. Filmin kahramani
genellikle kadinlarin calistigi kotii kosullara sahip bir tekstil atolyesinde yasadigi baski, cinsel istismar ve somiiriiye karsi
verdigi miicadele sonucu isinden kovulmaktadir. Kadin kimligine sahip bir birey olarak biiyiiksehirde kendi ayaklari iizerinde
durmanin zorluklarinin anlatildigi filmin pek cok yerinde vurgulanan eril tahakkiim karsisinda yaptigi is bagvurularindan da
sonug alamayan Zeynep, ailesine diizenli bir gelir saglayabilmek icin belediyede kadrolu bir ise girmeye calismaktadir.
Calisma kapsaminda deginecegimiz bir diger film Kutlug Ataman’in iki Geng Kiz (2005) adli filmidir. Hegemonik-hetero-
seksist toplumsal yapinin sorgulandigi filmde farkli toplumsal konumlara sahip Behiye ve Handan'in yakinlagmasi ve cin-
sel tercihleri nedeniyle karsilastiklari sorunlar anlatiimaktadir. Escinsel kimlige sahip olan Behiye ve Handan, ataerkil yap
icinde yer alan mevcut aile diizenine, eril tahakkiime ve toplumsal beklentilere karsi ¢ikarak ozgiirlik arayisini glindeme
getirmektedir. Filmde tiim bu zorlayici rollere karsi kendi yagam alanlarinda mikro direnig 6rnekleri sergileyen kahramanlar,
escinsel kimliklerini/oznelliklerini korumaya ¢alisirken verdikleri miicadeleler anlatilmaktadir.

Bir diger film olan Benim Cocugum (2013) ise cinselligi toplumsal yasamda egemen olan heteroseksist yapinin
sinirlari digina tagimaktadir. Can Candan'in yonettigi film, kadin-erkek varligina odaklanarak baska varolus bicimlerinin gor-
mezden geldigi, reddettigi veyahut ‘hastaliklr;, ‘sapik’ tanimlamalaryla otekilestirdigi anlayisin karsisinda yer almaktadir.
Cocuklar lezbiyen, gey, biseksiiel ya da transekstiel (LGBT) olan ailelerin bu gercekle yasama ve miicadele etme bicimlerinin
anlatildigi filmde insanlarin ahlaki ve toplumsal alanlarda karsilastiklan baski, onyargi, hakaret, asagilanma ve Gtekiles-
tirme pratikleri desifre edilmeye calisiimaktadir. Kisaca kadinin soz sahibi ol(a)madigi bir diinyada LGBT kimligine sahip
bireylerin verdigi varolug miicadelesi Benim Cocugum'da dile getirilmektedir.

Geriye Kalan'da da (2011) kadin kimligi ve miicadelesi toplumsal cinsiyet kodlamalari karsisinda konumlandirlarak
bir aldatma hikayesi iizerinden irdelenmektedir. Ancak Cigdem Vitrinel'in yonetmenligini yaptigi filmde klasik dykiilerdeki
gibi aldatilan kadini magdur gostermek yerine bu durumu idare ederek evlilik kurumunu bir tiir ¢ikar iliskisi alanina ¢evirdigi
goriilmektedir. Ciinki filmde evli olan kadin sadece hayat standardi ve yasam kalitesinden odiin vermemek icin evliligini
siirdirmeye calisirken, kocasinin birlikte oldugu kadin ise kendi ayaklar iizerinde durabilen, cinselligini 6zgiirce yasama
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hakkini kullanabilen ve bundan dolayi olumsuzlanmayan bagimsiz bir kadin roliine sahiptir.

Son olarak Toz Bezi'nde de (2015) kadin kimligine ait sorunlar sinifsal ayrimlar goz 6niinde bulundurularak ¢ok
katmanli bir anlat icerisinde incelenmektedir. Filmin kahramanlari Giilsuyundan Istanbul’un iist-orta sinif muhitlerine
temizlige giden iki giindelik¢i kadin Nesrin (Asiye Din¢soy) ve Hatun'un (Nazan Kesal) evde, aile icinde yasadiklarinda ve
temizlige gittikleri evlerin‘ablalanyla’iliskilerinde modern-kapitalist toplumlarin farkl kadin kimlikleri izerinden esitsizlik-
lerle yapilanmis oldugunu ve bunun aile, sokak, ev gibi mikro alanlardaki karsilasmalarda irettigi miicadele alanlarini ele
almaktadir. Filmde kadin kimliginin sadece toplumsal cinsiyet rollerince degil, sinifsal ve etnik aidiyetleriyle de iligkili olarak
yasadigi ikincil konumlari gosterilerek muktedir olanlar karsisinda verdikleri miicadeleler dile getirilmektedir (Sen, 2019, s.
312).

Calisma kapsaminda incelenen 2000’li yillarda merkezinde kadinlarin oldugu ve dogrudan kadin séylemine yer
veren baska filmler de bulunmaktadir. Bu anlamda kadinin ideallerinin pesinden giderek anneligi ikinci plana attigi Zefir
(Belma Bas, 2010), ensest iliskinin irdelendigi Atlikarinca (ilksen Basarir, 2011) ve Gozetleme Kulesi (Pelin Esmer, 2012), co-
cuk denilecek yasta gelin olan kizlarin yasadigi gerceklikleri dile getiren Lal Gece (Reis Celik, 2012) gibi filmler de inceledigi
konular iizerinden kadin kimligine ait sorunlari irdelemektedir (Ekici, 2014, s. 217).
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SONUC

Toplumdaki her tiirlii degisimin izlerini film metinlerine tagima kapasitesine sahip olan sinema, toplumsal doniisi-
mi hem etkileme hem de ondan etkilenme olanagina sahiptir. Tiirk sinemasinda 1960’li yillardan sonra bir yandan popiiler
sinemanin geleneksel anlatilarinin geliserek siirdiigii, diger yandan da ana-akim anlatilardan farklilasan, toplumsal gercek-
¢i konulara egilen ve bu anlamda iistii kapali ya da agiktan politik vurgulari 6ne ¢ikaran film drneklerine rastlandigi goriil-
mektedir. Anaakim sinemanin eglendirme ve unutturma 6zellikleri karsisinda toplumsal gerceklikleri hatirlatarak politik bir
dile sahip olan bu anlayis politik sinema anlayisidir.

Bu anlamda ¢alismada Tiirk sinemasinda 1960’ yillarla birlikte gortiniir olan politik sinema anlayiginin 2000'li yillar
sonrasl tarihsel siire¢ icinde toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda yasanan gelismelerle kimlikler iizerinden ifade edildigi
sonucuna variimigtir. 2000'li yillarda popiiler sinema orneklerinin disinda toplumsal olani dile getiren filmlerin kimlik so-
runu ile ilgilendigi ve temelde “politik; ‘etnik’ ve ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel’ kimlik filmleri olarak li¢ ana kimlik tizerinde
yogunlastigi goriilmiistir.™

Calisma kapsaminda belirlenen politik, etnik ve toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmlerinin dne ¢ikan ortak
ozelliklerini ise soyle siralayabiliriz. Filmlerin anlati yapisinda kullanilan temalan anaakim/popiiler sinemanin eglendirici,
uyutucu iceriklerinden farklidir ve ele alinan kimliklere ait konular ve sorunlan dile getirmektedir. Toplumsal yagam icin-
de bazen farkinda olun(a)mayan yani basimizda yasanan olaylara karsi hayatin gerceklikleri hakkinda farkindalik yaratma
amac giidiilmektedir. Film anlatisinda bir birey iizerinden odaklanilan mikro alanin sorunlan toplumsal gercekgi bir dille
sunulmaktadir dolayisiyla ele alinan mesele/sorun makro bir alanin temsili olarak tasarlanmaktadir. Filmlerin toplumsal
alanda yasanmisliklara dayanan icerikleriyle gercekei bir dile sahip olduklan sdylenebilir. islenen ana temanin yaninda farkli
kimlik konulari/sorunlari da ele alinmakta ve bdylece anlatida ¢ok katmanli bir yapi tercih edilebilmektedir. Bu film 6rnek-
lerinde anaakim/popiiler film yapma bicimlerinde goriilen hikayenin hizli ve akici bir dille anlatimi, siiriikleyici anlatiyi des-
tekleyen hizli kurgu tekniklerinin ve goriintii-ses efektlerinin kullanimindan kaginilmaktadir. Bazen anaakim anlati bicimleri
kullanilsa da filmlerde kimlik sorununun vermek istedigi mesaja dikkat cekme cabasi onceliklidir. Politik, etnik ve toplumsal
cinsiyet ve cinsel kimlik filmlerinin izleyici sayilan da genellikle diisiiktiir.” Bu yiizden filmler popiiler filmlerde oldugu gibi

18 Calisma da politik, etnik ve toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik filmleriyle birlikte bir baska baslik
olarak dini kimlik filmleri de incelenebilirdi. Ancak dini kimlik filmlerine dair dogrudan bu kimligin hak ve
ozgiirliik talepleri ya da dini kimlige sahip birey ya da gruplarin sorunlarini dile getiren filmler yerine daha
cok toplumun bu kesimlerine yonelik elestirel bir dil kullanan Ozer Kiziltan'in Takva (2006) ve Alper Cag-
lar'in Biisra (2010) gibi ¢ok az sayida filmin bulunmasi nedeniyle dini kimlik filmleri bu ¢alismanin kapsami
disinda birakilmistir. Bu baglamda 6rnegin Takva filminde kendi halinde, miitevazi, dini inanglarina bagh
bir yasam siiren Muharrem’in etrafinda da giivenilir bir insan olarak kabul edilmesi nedeniyle bir ‘tarikat’in
sayisiz gayrimenkullerinin kiralarini toplama isine basglamasiyla modern yasam iliskileri icinde safligini ve
giivenilirligini kaybederek ugradig: karakter yozlasmasi anlatilmaktadir. Biigra filminde ise dindar ve muha-
fazakar bir aile icinde biiytitiilerek yetistirilen ve basortiilii bir birey olan Biisra'nin dini ve geleneksel yasam
icinde sikismis olan hayati ele alinmaktadir. Dolayisiyla Takva filminde dogrudan dini topluluklara/cemaat-
lere, Biisra filminde de dindar-muhafazakar aile ve bireylere yonelik dile getirilen elestiriler s6z konusudur.
Dolayistyla bu 6rneklerde dini kimliklerin talepleri ya da sorunlarina dair ¢6ziim beklentileri yerine elestirel
bir dile sahip filmler oldugu goriilmiistiir. Bu yiizden bu baglamda ¢ok az sayida filmin ¢ekilmesi ve dini
kimliklerin hak ve 6zgiirliik taleplerine/sorunlarina yonelik iceriklere sahip filmlerin olmamasi nedeniyle
dini kimlik filmleri ¢calismanin kapsami disinda birakilmistir.

19 Caligma kapsaminda degerlendirebilecegimiz bazi 6rnek filmlerin izleyici sayilar1 s6yledir: Fotograf
(2001) 24,116, Bulutlar1 Beklerken (2003) 20,761, Zincirbozan (2007) 75,425, iki Dil Bir Bavul (2008) 93,708,
Sonbahar (2008) 151,392, Cogunluk (2010) 25,499, Geriye Kalan (2011) 7,048, Gelecek Uzun Siirer (2011)
38,589, Zerre (2012) 5,069, Sarmasik (2015) 26,381, Giiz Sancist (2008) 576,428, Nefesim Kesilene Kadar
(2015) 8,983, Zenne (2011) 88,812, Tepenin Ardi (2012) 28,960, Riizgarin Hatiralar1,(2015) 26,077, Toz Bezi
(2015) 7,709 kisi tarafindan izlenmistir. Gliz Sancisrnin diger filmlere gore kayda deger bir izleyici sayisina
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gise bagarisina odaklanilarak ¢ekilmemektedir. Daha dnce de bahsedildigi gibi filmlerin incelenen kimliklere ait mesele ve
sorunlari dile getirerek farkindalik yaratmasi onceliklidir. Genellikle diisiik biitceli filmlerdir ve bu yiizden festival ve fonlar
tarafindan desteklenmektedir. Son olarak ise yonetmenler filmlerin senaryo ve kurgu gibi farkli siireclerinde de genellikle
aktiflerdir.

Sonug olarak bu ¢calismada, 2000'li yillar Tiirk sinemasinda politik sinemanin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda
yasanan gelismelerden etkilenerek ortaya cikan farkl kimliklerin sorunlarini ifade ettigi ve kamusal alanin gercekliklerinin
politik sinema yapma bicimlerini de etkileyerek politik sinemaninpolitik;, ‘etnik’ ve ‘toplumsal cinsiyet ve cinsel’kimlik film-
leri olarak ortaya ¢iktigi sonucuna vanimistir. Politik sinemanin bu daha kapsayici ve agiklayici taniminin alanda yapilacak
yeni calismalara katki sunmasi beklenmektedir. Calismanin politik sinemanin sinema alaninda kimlikler iizerinden yeniden
tanimlama ¢abasi olmasi nedeniyle 6zgiin bir ¢alisma oldugu disiintiimektedir.

ulagsmasinda popiiler anlat1 bicimi ve y1ldiz oyuncu (Beren Saat) tercihi etkili olmustur.
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YAGMURUN ARDINA GiZLENEN SEHiR: DAVID FINCHER'IN SEVEN (1995) FILMiNDE KENT ATMOSFERI
VE ATMOSFERIN ANLATIYA ETKISi

Pinar BOSTANCI?**

OZET

Kentler, bulundugu bdlge, sahip oldugu iklim, barindirdigi mimari yapilar, kent sakinleri ve zamana gore sekillenen
ya da tim bu bilesenleri bicimlendiren bir kimlige sahiptir. Bu kimligin temsilcilerinden biri ise kent atmosferidir. Kimi za-
man gercek kimi zaman hayal iirtinii olan bir kentin atmosferini beyaz perde araciligiyla izleyiciye deneyimletmek de sinema
disiplininin ¢alisma alanina girmektedir. Sinema, temsil ettigi baglam ve kent ile seyirciyi kendi gercekligine inandirirken
temsil edilen mekan ve baglam da sinematografik anlatiyr desteklemektedir. Anlatilanlar isiginda arastirma kapsaminda,
kent atmosferinin anlatiya nasil etki ettiginin incelenmesi amaclanmistir. Dolayisiyla, sinemada bir mekan olarak kentin
hikayenin izleyiciye ulasmasinda ne derece etkili oldugunun incelenmesi arastirmanin kapsami dahilindedir. Nitel aras-
tirma yonteminin kullanildigi bu ¢alismada, sinematik mekan analizi teknigine yer verilmistir. Arastirmanin orneklemini,
yonettigi filmlerde kent atmosferine ve mekan temsillerine dnem veren iinlii Amerikali yonetmen David Fincher'in 1995
yapimi Seven adli filmi olusturmaktadir. incelemeler sonucunda: Karanlik, muglak, yagmurlu ve gerilim dolu atmosferiyle
yedi cinayetin ¢oziimlenme hikayesine elik eden bir kentin anlatildii filmin, film noir havasina sahip oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle aydinlatma ve renk kullanimi ile dikkat cekici bir kent-mekan atmosferine sahip olan bu filmde kent atmosferinin
hissedilmesine sehrin sesinin de etki ettigi tespit edilmistir. Seven (1995)'da bu kentte yasayanlara ve yasanan olaylara tesir
eden giiclii bir atmosfer temsili goriilmektedir. Calisma kapsaminda yapilan incelemeler neticesinde, Seven (1995) filminde,
yagmurun ardina gizlenen bir kent atmosferinin anlatildigi ve sahip oldugu tiim 6gelerle bu atmosferin anlati ile kuvvetli bir
etkilesim icerisinde oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: David Fincher, Kent Atmosferi, Seven (1995), Sinemada Kent Temsili, Sinema Mekanlari
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THE CITY HIDDEN BEHIND THE RAIN: URBAN ATMOSPHERE AND ITS NARRATIVE IMPACT IN DAVID
FINCHER'S SEVEN (1995)

ABSTRACT

Cities have an identity shaped by their location, climate, architecture, residents, and the evolving passage of time. One represen-
tative of this identity is the urban atmosphere. Sometimes, portraying the atmosphere of a city, whether real orimaginary, to the
audience through the silver screen falls within the purview of the cinematic discipline. Cinema convinces the audience of its own
reality, and the represented space and context also support cinematic storytelling. In the light of this context, the research aims
to investigate how the urban atmosphere influences the narrative. Therefore, the extent to which the city, as a cinematic space,
is effective in conveying the story to the audience is within the scope of the study. In this qualitative research, the technique
of cinematic space analysis is employed. The sample of the study comprises the 1995 film “Seven,” directed by the renowned
American filmmaker David Fincher, known for his emphasis on urban atmosphere and spatial representations in his films. After
the reviews: it is observed that the film, which narrates the story of seven murders in a dark, obscure, rainy, and suspenseful city
atmosphere, possesses a strong film noir ambiance. Particularly, through its use of lighting and color, the film exhibits a striking
urban spatial atmosphere. It is found that the city’s voice also contributes to the perception of the urban atmosphere while
affecting the audience in “Seven (1995).” The film presents a powerful representation of the urban atmosphere that influences
both the inhabitants and the events transpiring within it, captivating the audience. Through the examinations conducted in this
study, it is concluded that “Seven (1995)” portrays a city atmosphere concealed behind the rain and is in strong interaction with
the narrative, incorporating all its elements.

Keywords: David Fincher, Urban Atmosphere, Seven (1995), Urban Representation in Cinema, Cinema Spaces
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GiRis

Tarihsel siire¢ icerisinde kentler, sahip oldugu toplumsal ve kiiltiirel baglam, dogal ve begeri sekillendiriciler, mimari
yapilar, kent sakinleri ile kendine has bir/bircok 6zellige sahiptir. Kent, icerisinde yasananlar, zamanin getirdigi degisim ve
donisiime ugrayarak hem eklenerek gelen hem de kosullara gore bicimlenen yapi ile 6zgiin bir kimlige sahip olur. Dolayi-
siyla, beyaz perde araciligiyla genis kitlelere gorsel ve isitsel anlati yolu ile ulagan kentler kimi zaman taninan bilinen kim-
likleri ile kimi zaman da sinemanin kurgu diinyasi icerisindeki yeni ve tasarlanmis yonleri ile temsil edilir. Sinemada kentin
icerisinde konumlanan tek tek her bir mekanin oldugu gibi onlarin tamamini barindiran kentlerin de sahip oldugu 6zgiin
yaplyl yansitan atmosferi vardir. Bu atmosfer, yalnizca salt iklim ozelliklerini icermez, sahip oldugu dogal kosullar ile bu
kosullarin sekillendirdigi mimari yapilan, kent mobilyalarini, yapilarin iretiminde kullanilan malzeme, renk, donati, doku,
kentin sahip oldugu ses, koku, o yorede yetisen/iiretilen yiyeceklere yonelik tadi, sehirde yasayanlarin genel davranislarini,
duygularini ve psikolojilerini de icerir. Dolayisiyla kente ait tiim bu bilgi kent atmosferi ile izleyiciye ulasir. Sinemada, kimi
zaman kentler karakterleri ve senaryoyu sekillendirecek ya da filme adini verecek kadar goriiniir bir sembol haline gelirler.
Sinema tarihinde bu durumu yansitan bircok ulusal ve uluslararasi film vardir.

Bu arastirma kapsaminda ise “Bir kent sinema kadrajinda nasil temsil edilir?”, “Sinema filminde kent atmosferi izle-
yiciye nasil hissettirilir/aktarilir?” ve “Bir sinemasal anlatida kent atmosferinin anlatiya ne gibi katkilari vardir?” sorularinin
cevabini bulmak amaciyla yaptigi filmlerde kent ve mekan atmosferini giiclii temsillerle ifade eden David Fincher'in Seven
(1995) filmi iizerinde ¢alisiimistir. Calismada temel amag yedi cinayetin ¢oziilme hikayesinin anlatildigi filme kentin ve kent
atmosferinin nasil eslik ettigini kesfetmektir.

Nitel aragtirma yonteminin kullanildigi calismada film, sinematik mekan ¢6ziimlemesi yapilarak analiz edilmis-
tir. Film kareleri, sinemaya 6zgii olan kurgu-montaj ve hareket kavramlar goz oniinde bulundurularak sinematik betimsel
analiz ve icerik analizi tekniklerine gore ¢oziimlenmistir. Sinema kadrajlan su kriterler dikkate alinarak incelenmistir: Kentin
fiziksel kosullari, sosyal-toplumsal yapisi, kentte yasayanlarin (karakterlerin) kent ile olan iliskisi, sehrin dis ve i¢ mekanlari
ile bu mekanlarin tasarimi (mobilya-donati, aydinlatma, malzeme, doku, ses). Sinematik mekan ¢oziimlemesi, bu kriterlerin
film kareleri iizerinden analizi ve mekanlarin anlati ile iliskisi irdelenerek yapilmigtir. Sinema kareleri yer yer diyaloglarla
desteklenerek agiklanmaya calisilmistir. Yapilan incelemelerin sistematik bir dille aktarilmasi adina ¢alismada ilk olarak si-
nemada kent temsili, bu temsilin izleyici iizerindeki etkisi ve David Fincher'in filmlerinde kent temsiline dair ne gibi 6zellik-
leri on plana ¢ikardigi iizerinde durulacaktir. Ardindan Seven (1995) filminde kentin nasil bir atmosfere sahip oldugu ve bu
atmosferin anlatiya olan etkisi aktarilarak calismadan elde edilen sonuglara yer verilecektir.

Sinemada Kent Temsili

Sinemada kentler ve kent mekanlari gesitli yonleri ile on plana ¢ikmaktadir. Hikdyenin baglamina uygun olarak
secilen kentler, karakterlerin sosyal ve kiiltiirel gelisimini sekillendirmek, kente yonelik sosyal temalarin islendigi filmlerde
izleyici lizerindeki etkiyi arttirmak, kentin cazibe merkezlerini 6n plana ¢ikararak gorsel kompozisyonu gliclendirmek gibi
etkilere sahiptir. Ayrica kentler, kent tarihi/kiiltiirini ortaya cikararak bir sembol héline getirmek, cesitli tarihi donemleri
temsil etmek, kentte yasayan farkli gruplar arasindaki tezati ve catismayi ortaya ¢ikarmak, bilim kurgu filmlerinde farkli bir
evren yaratmak gibi kaygilarla da sinema kadrajinda yer almaktadir (Edelman, 2016). Senaryonun ve gorsel anlatinin bir
gerekliligi olan mekan, bazi filmlerde tekil olarak aktanlirken bazi filmlerde de mekanlan icerisinde barindiran ve icinde
barindirdigi her bir dge ile iligkili olan bir baglam olarak Gnemlidir. Dolayisiyla, kentler sinemasal anlati icerisinde hikayenin
gerekliliklerine gore cesitli gorevlerin atfedildigi temsillerdir. Dargada’ya gore sinemada kent temsili iki sekilde var olabilir:
Bunlardan ilki hikdyenin yasandigi mekan olarak kentin arka fonda anlatiya eslik etmesi olan fon-kent (ville-fond), ikincisi
ise kentin bir karakter héline gelerek eylemin merkezine oturmasiyla olusan kisi-kent (ville-personnage)'tir (2003, s. 138).
Sinema tarihinde fon-kent ve kisi-kent'e Grnek teskil edebilecek bircok film vardir. Ornegin Before Sunrise (1995), La La Land
(2016), Mank (2020) filmlerinde sehir anlatidaki varligiyla fon-kent islevi goriirken Metropolis (1927), Roma (1972), Man-
hattan (1979) filmlerinde kisi-kent islevi gormektedir.
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Giindelik hayatta insan, yasami sistematik bir hale getirmek icin kentleri diizenlemektedir. Diizenlenmis kentler de
insan yasamini sekillendirmektedir (Cansever, 1996, 5.125). Kisacasi kent, filmin bas karakterlerinden biri de olsa sinema
kadrajinda bir fon olarak da yer alsa icinde yasayan karakterlerle bir etkilegim icerisindedir. Dolayisiyla, sinemasal bir kent
temsilini, sehrin sakinlerinden yani karakterlerden bagimsiz olarak diiginmek temsilin yeteri kadar anlasilamamasina ve
anlati biittinliigiindeki bu 6genin goz ardi edilmesine sebep olmaktadir. Buna ek olarak, sinemada kentin yalnizca bir fon
olarak dylece kadraja yerlestirildigini diisinmek sinemasal anlatinin hafife alindigini gosterir. Ciinkii, kentle birlikte kentin
sahip oldugu her bir 6ge kimi zaman bicimsel nitelikleri kimi zaman fonksiyonel ozellikleri kimi zaman da anlamsal degeri
ile 0 kompozisyon icerisinde az ya da ¢ok, zayif ya da giiclii bir manaya sahiptir. Sinema kadrajinda hicbir 6ge tesadiifen
yerlestirilmemistir. Bu sebeple, giiclii simgesel bir degere sahip olan ve izleyiciler tizerinde ¢esitli cagrisimlar uyandiran kent
gibi rafine bir kavramin kazara bir sinema karesinde goriilmesi soz konusu olmayacaktir (Wojcik, 2017).

Sinemada Kent Temsilinin izleyici Uzerindeki Tesiri

Sinemada kentin nasil temsil edildigi kadar bu temsilin ya da semboliin izleyiciler tarafindan nasil algilandigi ve
onlar iizerine ne gibi bir etkide bulundugu 6nemlidir. Ciinkii kitlesi tarafindan algilanamamis bir sembol amacina tam an-
lamiyla ulagamamig demektir. Bir kentin sinemada nasil algilandiginin anlasilabilmesi icin gercek yasamda nasil algiland-
ginin bilinmesi manidardir. Neticede sinema icerisinde ne kadar kurgusal 6ge barindirsa da gercek yasamin ya da giindelik
yasamdaki deneyimlerin bir temsilidir.

Kevin Lynch, insanlarin kenti bitiiniiyle algilayamadigindan ve dikkatini ceken 6gelerle boliik porciik bir algilama/
deneyimleme siirecinden gecildigini soyler. Ona gore kenti algilama siirecinde insanin tiim duyular agiktir. Kent imgesi de
biitiin bunlardan elde edilen bilgilerin tamamini icermektedir (2017, 5.153). Bununla birlikte mekani algilama biciminde
oldugu gibi kenti algilama biciminde de duyularin, ge¢mis deneyim, algilama siirecindeki psikoloji ve duygu durumunun
da kentin algilanma siirecinde biyiik bir etkisi vardir. Kisacasi bu algilama siireci kentin sahip oldugu tiim degerlerle birlik-
te algilayanin kim olduguna da baglidir. Bir insan, aldigi egitim, sahip oldugu bilgi, ge¢misteki deneyim ve birikimleri ile
algilama siirecindeki davranislan ve algilama bicimiyle kenti farkl kavrayabilir (Montano ve Ramos, 2017, 5.13). Bu algila-
ma sirecine sehirde hangi mevsimin yasandigi, hava durumu, riizgar hizi, giindiiz ya da gece olmasi, hava sicakligi, kent
icerisinde karsilagilan insanlar gibi daha bircok etken vardir (Lynch, 2017). Ozetle, kentin algisina yalnizca gézle goriilen
ve deneyimlenen bir siire¢ degil tiim duyularin, ge¢mis birikimlerin ve insanin ya da kentin durumu da eslik etmektedir.
Dolayisiyla gorsel ve isitsel bir yon ile izleyiciye ulasan sinemada, kentin karakterin Gizerinde ne gibi bir etkisinin oldugu
ya da kent temsilinin izleyici tarafindan nasil algilandigi biiyiik 6nem tasimaktadir. Sinema bu deneyim siirecini, izleyiciye
basta hareket olmak iizere, montaj, isik kullanimi, kadraj secimi, gorsel ve isitsel efektler ve kompozisyon icerisindeki cesitli
gostergelerle yapmaktadir. Bu anlamda hareketin 6nemi biyiiktir. Ciinkii giinlik hayattaki ¢cok boyutlu mekan algisinda
da hareket es zamanl bir kent deneyimi sunar. Dolayisiyla sinemayi fotograftan ayiran bu gliclii yoniin de sinemada kent
temsilinin izleyici tarafindan tecriibe edilmesinde 6nemli bir rol oynadigi soylenebilir.

Ote yandan sinemada seyircinin kenti algilama bicimine yon verilebildigi unutulmamalidir. Gercek yasamdaki kent
deneyiminden farkli olarak sinemada yonetmen ve gériintii yonetmeninin belirledigi kadrajlardan, yine onlarin belirledigi
kamera hareketleri ile o kentin nasil deneyimlenecegi 6nceden belirlenmistir. Bununla birlikte sinema kadrajinda yer alan
her bir temsilin izleyici tarafindan tam anlamiyla algilanacagina dair bir sart yoktur. Sonug olarak izleyicinin, bir kenti algi-
lama stirecinde oldugu gibi duyulari, ge¢mis deneyimleri ve filmi izlerken sahip oldugu ruh hali hatta filmi izledigi ortam ile
yonetmenin sinemasal anlatida gosterdiklerini yine kendi tecriibe ve bilgi birikimleri ile bir siizgecten gecirerek algiladigin-
dan soz edilebilir.

David Fincher Filmlerinde Kent Temsili ve Algisi

Yonettigi bircok filmle cesitli alanlarda odiile layik gortilen Amerikali yonetmen David Fincher; Alien 3 (1992), The
Game (1997), Fight Club (1999), Panic Room (2002), Zodiac (2007), The Social Network (2010), Gone Girl (2014), The Girl
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with the Dragon Tattoo (2011) ve Mank (2020) gibi genis izleyici kitlelerine ulasmis bircok basarili sinema filmi ile taninmak-
tadir. Yonettigi filmlerde, atmosfer, renk ve aydinlatma kullanimi; karakter ve hikaye anlatimindaki titizlik, kompleks diisiin-
sel temalarin on plana ¢ikmasi, hikayenin temposunu gii¢lendiren derinlikli bir kurgu, yapim tasarimi ile sinematografinin
on plana ¢ikmas ve toplumsal elestirileri bagarili bir sekildeki sinema kadrajina yansitmasi ile dikkatleri cekmektedir. David
Fincher filmlerinde derinlikli karakter temsili ile detayli ve iyi kurgulanmis bir hikayeyi destekleyen en Gnemli 6gelerden
birinin de mekan ve kent temsilleri oldugu soylenebilir. Fincher sinemasinda kentler siklikla karmagik, karanlik ve gerilim
dolu bir atmosfere sahiptir. Hikayeyi sekillendiren bir 6ge olarak kentler, karakterlerin gelisiminde ve anlatinin izleyiciye
aktariimasinda onemli bir rol oynamaktadir. Yonetmenin filmlerinde kent, karmasikligi, kasvetli atmosferi, yozlasmis ve
suca meyilli karakterleri, yapayhdi ve sikicihdi, modern yagamin ve tiiketim kiiltiiriintin sembolii olmasi, gizem ve gerilimin
bas gosterdigi yerler, sosyal ve toplumsal sorunlari icerisinde barindiran bir yapi olarak izleyicinin karsisina ¢tkmaktadir. Bu
yonleriile Fincher'n filmlerinde kentler, kendi kisiligi (kimligi) ve ruh hali olan canli varliklar gibi izleyicinin karsisina ¢ikarak
hikayedeki catismalar ve karakterleri sekillendiren, filmin atmosferini giiclendiren, toplumsal dinamiklere detayl bakis agI-
sl sunan bir yone sahiptir.

Yonetmenin filmlerinde kentler farkli temsillerle anlatiimaktadir. Bir bilim kurgu filmi olmasina ragmen Alien 3
(1992)'de kent, terk edilmis ve endiistriyel yonii ile Amerikan kentlerine benzemektedir. The Game (1997)de kent, tehlike
ve gizem dolu bir yer olarak bas karakterin yasamini ve gerceklik algisini sorguladigi bir oyun alanidir. Fight Club (1999)'da
kent, modern tiiketim kiiltirtinin ve sikicihgin merkezi konumundadir. Panic Room (2002) her ne kadar tek bir odada gegse
de New York'ta bulunan, ekonomik diizeyi yiiksek bir ailenin, giivenlik sistemlerinin kullanildigi bir diinyayi temsil eder.
Zodiac (2007)'ta San Francisco, sug, gizem ve gerilim atmosferini yansitir. The Curious Case of Benjamin Button (2008)da
New Orlans, bas karakter Benjamin Button'in yasaminin degisen asamalarini yansitan bir yone sahiptir. Mank (2020)'te Los
Angeles, kati kurallari olan film endiistrisinin merkezi, samimiyetsiz is iligkilerinin ve film noir atmosferinin simgesidir.
Dolayisiyla David Fincherin filmlerinde kent hem karakterlerin hem de hikayenin bicimlenmesinde rol oynarken ayni za-
manda sikici, gerilim ve gizem dolu atmosferiyle izleyicinin karakterleri daha derinlikli olarak anlamlandirmasinda ve yazin-
sal anlatinin sinemasal anlatiya aktarilmasinda onemli rol oynamaktadr.

DAVID FINCHERIN SEVEN (1995) FILMiNDE KENT ATMOSFERI

Yeni donem Amerikan sinemasi denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri olan David Fincher'in Seven (1995) filmi,
ilk kez gosterime girmesinin iizerinden seneler gecse de temasi, oyunculuklari, goriintii yonetimi, kurgusu ve atmosferi ile
hala giindeme gelen yapimlardan biridir. Bir hafta sonra emekli olacak bir dedektif (Morgan Freeman) ile bu kente yeni
atanan bir komiserin (Brad Pitt) bolgedeki yeni seri cinayetlerin gizemini ¢6zme hikayesinin anlatildigi filmde suglu (Kevin
Spacey) incil'deki yedi 6liimciil giinaha gore giinahkar buldugu insanlari kendine has yontemlerle cezalandirmaktadir. Kibir,
acgozliilik, sehvet, kiskanclik, oburluk, dfke ve tembelligi iceren yedi giinahi temsil eden maktullerin bulunmasi, 6lii beden-
lerin arastinimasi, dedektif Somerset ile Mills'in cinayeti ¢6zme hikayesi, suclu John Doe'nun teslim olmasi ve son iki giinah
ile filmin tamamlamasi yedi giin stirmektedir. Pazartesi giinii baslayan gizem dolu hikaye haftanin son giinii olan pazar
giini tamamlanmaktadir.

Yedi giin stiren gizemin aktanldigi bu anlatida, yedi oliimciil giinahin hangi sira ile islenecegi bilinmemektedir.
Arafta ilk sirada kibir bulunmasina karsin pazartesi bulunan ilk ceset oburluk giinahi yiiziinden cezalandinlmistir. Filmde su-
qun seri cinayet davasi olmasl, Incil'deki yedi éliimciil giinah ile iliskilendirilmesi, bir sonraki kurbanin hangi giinah sebebiyle
nasil oldiiriilecegi, yasanan olaylarin tamami bir gizem olsa da bu gizem dolu dykiiye kentin atmosferi de elik etmektedir.
Hikayenin gectigi zamanin ve mekanin dogrudan soylenmedigi filmde kentin, siirekli yagmur yagmasl, karanlik ve karmasik
bir yapiya sahip olmasl, soguk ve tedirgin edici aydinlatma ve renk paletini icermesi birkag belirleyici ozelligidir (Gorsel 1 ve
2).
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Gorsel 1 ve 2. Seven (1995)'da Kent Atmosferi

Filmin her ne kadar ne zaman ve nerede gectigi bilinmese de mimari yapilardan, karakterlerin giyim kusamindan,
sahip olunan teknolojiden mekanin Amerika'da biiyiik bir gehir ve zamanin 80’lerin sonu 90’larin bagi oldugu ¢ikarimi ya-
pilabilir. Senarist Andrew Kevin Walker, 80'lerin sonunda Pensilvanyadan New York'a tasindigi ve Seven (1995)da New
York'taki sosyal calkantidan ilham aldigi bilinmektedir (Castrillon, 2021, 5.18). Filmde cinayetin ¢6ziildigi giinler disinda
zaman ve mekanin belirsizligi, bu yerin Amerika'da herhangi bir yer ve yasananlarin herhangi bir zamanda yasanabilecek
olaylar olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Dolayisiyla bu durum yapimin evrensel bir nitelige sahip olmasi fikrini ortaya
¢lkarmaktadir. Ayni zamanda bu belirsizlik durumunun, hikayedeki belirsizlik ve gizem unsurlarini da destekledigi soylene-
bilir.

Walker 2016'da verdigi bir roportajda filmin olay orgiisiiniin New York'ta yasamaya tepkiden dogdugunu ve New
York sokaklarinda dolasirken John Doe’'nun géziinden sokakta her kdse basinda oliimciil ginaha ornek olabilecek bir durum-
la karsilastigini dile getirmektedir (Myers, 2016). Seven (1995), filmde adi tam olarak ifade edilmese de New York ya da Los
Angeles gibi biiyiik bir Amerikan sehrini animsatmaktadir. Her zaman kaosun hakim oldugu sehrin dinmek bilmeyen sesi,
karanlik ve kirli sokaklar, yikik binalari, siddetin boy gésterdigi karanlik odalar, bunlarin tamami toplumsal ¢oziilmenin
kent temsili iizerinden yansimalarini olugturmaktadir (Castrillon, 2021, 5.21). Steve Macek ise Seven (1995)da bir Ameri-
kan metropoliiniin tasvir edildigini dile getirmektedir. Macek’e gore bu filmde kent, 80-90'li yillarin Amerikan filmlerindeki
sehirlere benzer olarak sucun, ¢okiistin, siddetin ve tehditin merkezi olarak on plana ¢lkmaktadir. Ona gére kent, icinde
yasayanlarin ve ana karakterlerin yasama bicimini, davranislarini, inanglarini ve motivasyonlarini sekillendiren bir gii¢ ya da
karakter olarak izleyici ile bulusmaktadir (Macek, 1999, 5.83).

Seven (1995) ile yakin donemlerde Amerikan sinemasinda kent temsiline bakildiginda ise bu filme benzer bir tasvi-
rin oldugu dikkatleri cekmektedir. 0 donemde kent, iireten ve ¢aligan alt siniflarla siirekli bir tiiketim icerisinde olan elit iist
siniflanin birbirine yabancilasmasina sebep olan bir etkendir. Dolayisiyla, biiyiik sehir, toplumsal uyumun, aile birlikteliginin,
inancin ve toplumu bir arada tutan tiim kurumlarin yok edicisi konumundadir. Sebep olduklanyla suclanmis, yargilanmig ve
mahkdm edilmig bir sehir olarak temsil edilmektedir (Clapp, 2017, 5.203-204). Filmin biiyiik bir bolimiiniin Los Angeles'ta
cekildigi bilinse de Seven (1995)'n giris sekansindan sonug sekansina kadar gosterilen film karelerinde bu mekanin nerede
oldugu saklanarak kentin gizemli su¢ atmosferi giiclenmektedir. Bununla birlikte, filmin sonug sekansinda katille beraber
Los Angeles sehir merkezinden yaklagik bir bucuk saat uzaklikta bulunan Mojeva Céli'ne dogru yola ¢iktiklarinda izleyici bu
kentin nerede olabilecegine dair fikir sahibi olmaktadir (Miller ve Ward, 2017, s. xviii).

Gorsel 3 ve 4. Seven (1995)'da film noir'i Animsatan Atmosfer
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Bagindan sonuna gizemin, sugun ve 6limciil giinahlarin islendigi bir yer olan kent, David Fincher'n filmlerinde sik-
likla esinlendigi film noir havasina da hakimdir (Gorsel 3 ve 4). 1940 ve 50°li yillarda Amerikan filmlerinde siklikla kullanilan
film noir'in genel atmosfer dzellikleri su sekilde siralanabilir: Karanlik ve kasvetli mekanlar, yagmur ve sisin hakim oldugu
sokaklar, sug ve gizem iceren bir ambiyans, renk ve isik kullaniminda yiiksek kontrast, hiiziinlti, melankolik ve tedirgin edici
miizik kullanimi, kasvetli sokaklar, gece kuliipleri, bar, ofis ve apartman daireleri. Film noir'deki bu atmosferi, diistik, yiik-
sek ve egik acilar ile karakterlerin psikolojilerini ve ¢catismalarina anlatan kadraj secimleri, acik uclu hikayeler ve izleyicinin
esas niyetini cozmeye calistigi gizemli karakterler desteklemektedir. Seven (1995)'da her ne kadar kente film noir atmosferi
hakim olsa da filmin neo noir havasini daha ¢ok yansittigi soylenilebilir. Film noir'deki dikkat cekici unsurlarla beraber bu
ogelerin modern bir bakis agisi ile islendigi neo noir filmlerde toplumsal ve psikolojik sorunlari, modern toplumun getirdigi
sug, entrika ve ahlaki yonden karmasik temalar klasik film noir havasinda islenmektedir. Seven (1995)'da ise kent, dogrudan
ahlaki ¢oziilmelerin ortaya ¢iktigi, sug yuvasi bir yerdir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Seven (1995)'da neo noir Atmosferi, Sokakta Bulunan Maktul

SEVEN (1995)'DA KENT ATMOSFERI’NiN ANLATIYA ETKisi

Arastirmanin bir onceki boliimiinde Seven (1995), isimsiz kentin neyi temsil ettigi, sehrin nasil bir atmosfere sahip
oldugu, kentin atmosferinin insasinda David Fincher'in neo noir film tarzinin ve donem modasinin etkisi iizerinde durulmus-
tur. Bu boliimde ise atmosferin sinemasal anlatiyi nasil destekledigi, hikayenin icindeki kent temsilinin ve atmosferinin rolii,
olay orgiisinii nasl sekillendirdigi, bu temsilin karakterlerin davraniglari, psikolojileri ve diisiinceleri iizerindeki etkisi tize-
rinde durulacak ve bu arastirmanin asil amaci olan Seven (1995)da kent atmosferinin anlatiyi nasil etkiledigi tartisilacaktir.

Bir onceki boliimde de bahsi gectigi iizere Seven (1995) gizemi ¢oziilmeye caligilan bir cinayet hikayesini anlatmak-
tadir. Dolayisiyla filmde esrarengiz olaylarin bas gosterdigi, suclarin ve suclularin kapali kapilar ardinda gizlendigi, sug isle-
yenleri buna iten bir ortamin bulundugu karmagik, bozulmus, diizensiz ve birlikte sistematik yasamanin miimkin olmadigi
bir baglamin anlatilmasi beklenmektedir. Seven (1995)'da yer alan ve gercek yasamda nereyi temsil ettigi soylenmeyen kent
de hikayenin gerekliliklerini dogrudan karsilamaktadir. Bu gehir, insanlarin huzur ve mutluluk icerisinde yasayamadigi, her
gin yeni bir sorunun bas gosterdigi, icinde yasayan insani tedirgin eden bir ortama sahiptir. Bu karmasa hem karakterlerin
davranis bicimlerinden hem de diyaloglarindan acikca anlasiimaktadir. Ornegjin dedektif Mills buraya ilk geldiginde, detektif
Somerset ve sef ile aralarinda gecen bir diyalogda, ortaya ¢ikan yeni cinayetlerin dedektif Mills’e verilmesinin dogu olmadi-
gini dile getirir:

“Mills: Bu benim ilk gorevim degil.
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Somerset: Onun icin heniiz erken.
Mills: Sef...Sef...
Somerset: Senin icin heniiz erken.”

Dedektif Somerset burada yillardir yasamaktadir. Bu bolgeye, burada yasanan olaylara ve suglara alismistir. Yakinda
emekli olacak bir polis memuru olarak istekli, gozii pek ve kendini kanitlamaya calisan biri olsa da bu kenti tanimadig icin
boyle bir vakanin dedektif Mills'e verilmesini dogru bulmaz. Somerset her ne kadar buraya alissa da son yasananlarla birlikte
“artik buray1 hi¢ anlamadigini”ifade eder. Sef de Somerset’e buranin hep boyle oldugundan s6z eder. Giin gectikce daha faz-
la beklenmedik sucun yasandigi bu bolge, kentin sakinleri tarafindan kabul edilmis ve alisiimigtir. Bu kente yasamanin kolay
olmadigi Mills icin ne kadar miimkiin goziikse de egi Tracy icin kolay degildir. Tracy, buraya ait hissetmek adina Mills'in ig
arkadasi Somerset’i yemege davet eder. Sosyal iliskilerini gliclendirmek ve buraya alismak istemektedir. Anlatinin baslarinda
her ne kadar caba icerisinde olsa da burada yasadik¢a sehre alisamadigini ve burada yasayamayacagi fark etmistir. Somerset
ile bir kafede bulusan Tracy, tasradan buraya tasindiklarini, 6gretmen olmasina ragmen bu yerde is bulamadigini, kosullarin
korkung oldugunu dile getirir. Hamile olmasina karsin bu durumu ve kente dair diistincelerini Mills'ten saklamaktadir. Bu
kentte bir bebek diinyaya getirmenin dogru olmadiginin, bunun da 6tesinde kente tutunamayacaginin farkina varmigtir;

“Tracy: Bu sehri iyi biliyorsun, uzun zamandir buradasin.
Somerset: Zor bir yer olabilir.
Tracy: Buradan nefret ediyorum.”

Bu denli trajik bir sahnede dahi sehirde yagmur devam etmekte, insanlar sokaktan ge¢mekte ve kentte yasam oldu-
gu ya da aligildigi gibi devam etmektedir (Gorsel 6 ve 7). Yagmur, yasanan cinayetleri, glivensizlik ve huzursuzluk ortamini,
Tracy'nin goz yaslarini belli belirsiz, goriinmez bir hale getirmektedir.

Gorsel 6 ve 7. Tracy ve Somerset'in Konugsma Sahnesi, Arka Planda Yagan Yagmur ve Devam Eden Yagam

Oyleyse “bu yerde nasil yasamaya devam edilebilir?”, “insanlar nasil yastyor?” gibi sorularin cevabi ise gelisme se-
kansinin sonuna yakin Somerset ile Mills arasinda gegen bir diyalogda verilmektedir. Somerset bu cinayetin ¢6ziimiinde
Mills'e yardimai olmak Gizere emekliliginin cinayetin ¢ozimiiniin sonrasina ertelemistir.

“Somerset: Kayitsizhigin bir fazilet gibi kabul edildigi bir yerde daha fazla yasayabilecegimi sanmiyorum, hi¢ sanmi-
yorum.
Mills: Sen de farkli degilsin daha iyi degilsin!

Somerset: Daha farkli ve iyi oldugumu da soylemedim, degilim. .. Ve bunu biliyorum ve buna saygi gosteriyorum.
Kayitsizlik da bir ¢oziimdiir.”
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Kisacasi Somerset burada insanlarin olan her seye kayitsiz davranarak yasamaya devam ettigini soylemektedir. Ka-
raktere gore kayitsizlik, suclarin islenmesini engelleyecek bir ¢6ziim olmasa da yasamaya devam etmek ve kendini korumak
icin tercih edilebilecek bir yoldur. Somerset ve Mills arasinda gegen bir baska bir diyalogda Somerset'in su sozleri dikkat
cekicidir:

“Tiim bliyik sehirlerde kendi isine bakmak ince bir istir. Kadinlara, tecaviize karst ilk ogretilen sey yardim icin bagir-
mamalandir. imdat diye bagir kimse gelmez ama yangin var de kosa kosa gelirler”

Bu sozler, Seven (1995)daki kenti de icine alan evrensel bir temsile sahiptir. Katil John Doe'nun de kendi cinayetlerini hakl
kilacak benzer bir gériisii vardir:

“(...) ancak boyle igren bir diinyada hig rahatsizlik duymadan onlar masumdu denilebilirdi herhalde.”
Icinde yasanilan kent ayni olsa ve karakterleri benzer bir diisiinceye itse de aldiklari kararlar ve bu diisiinceyi ifade etme bi-
cimleri farkhlasmaktadir fakat Doe ve Somerset'in bu sozleri yagadiklari bu yeri evrensellestirerek benzer dzellikteki kentleri
deicine alan bir ifadedir.

Gorsel 8 ve 9. Kent Atmosferi, Sonug Sekansina Kadar (solda), Sonug Sekansi (sagda)

Kentin atmosferi ve sahip olduklari ile karakterleri etkiledigi ve onlarin ruh haline, davranislarina, diisiincelerine
etki ettigi dolayisiyla karakterlerin diisiinme bicimleri ve karar verme sekilleriyle hikayenin gidisatini etkiledigi sonucuna
varilabilir. Buna ek olarak, kent temsili ve kentin sahip oldugu atmosfer olay érgiisiinii de etkilemektedir. Ornegin cinayetle-
rin basladigi andan suglunun kendi istegi ile ortaya ¢iktigi ilk ana kadar siirekli ve kesintisiz olarak yagmur yagmaktadir. Bu
da ozellikle dig mekanda yasananlarin daha muglak kalmasina, anlasilamamasina ve net olarak algilanamamasina sebep
olmaktadir. Disarida hep yagmur yagar, araclar trafikte ilerler, insanlar saga sola siirekli bir hareket halindedir fakat seyirci
yasananlarin bircogunu yagmurun olusturdugu bir perdenin arkasindan izlemektedir. i¢ mekanlarda kullanilan sari aydin-
latmalar disinda mobilya, donati, egyalar, malzeme ve dokulardaki hatta oyuncularin kostiimlerindeki renk paleti tamamen
soguk renk tonlarini, grileri icermektedir. Ozellikle, gokyiizii sadece mavinin ¢ok soguk tonlari ve grinin farkli tonlar izleyici-
nin karsisina gtkmaktadir. Katil John Doe'nun kontrolii tamamen kendi eline aldigi kedi-fare oyununda bilerek yakalanmasi-
nin ardindan simdiye kadar karanlik, karmasik ve yagmurlu olarak anlatilan kent atmosferi tamamen degisir. Kente yagmur
diner, giines ortaya ¢ikar (Gorsel 8 ve 9).

Gorsel 10 ve 11. Sonug Sekansinda Kent Atmosferi ve John Doe'nun Dedektifleri Getirdigi Atl Alan

Giines, yapilarin yiizeylerinden yansiyarak her yone ulasir. Sehir berraklasir ve aydinlanir. Seyirci, kentteki yapi-
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lari, tabelalari, yol alan araclan daha net olarak algilamaya baslar. Katilin son dilegi iizerine Mojeva Colii'ne dogru cikilir.
Buradaki atmosfer kenttekine kimi yonleri ile benzerken kimi yonleri ile sehirden farklidir. Burasi, yasanilan kente sonug
sekansinda giinesli ve sicak tonlarin hakim olmasi yonii ile benzese de kentin sesinden ve trafiginden uzak olmasi, yiiksek
yapilarin bulunmamasi, hatta yapisal neredeyse hichir girisimin olmamasi, tamamen dogayla i¢ ice yapisi ve atil kalmasi
yondi ile sehirden farklilasmaktadir. Olaylarin ¢oziimlendigi ve son iki cinayetin ortaya ¢iktigi yer burasidir. Yagmur diner,
giines ortaya cikar; tipki filmin gectigi kent gibi ucu bucagi géziikmeyen bir seri cinayet incil'deki dliimciil giinahtaki gibi
yediye tamamlanir, olaylar berraklagir. Dolayisiyla, bilinli olarak yapilan bu atmosfer degisiminin anlatinin olay drgiisii ile
iliskilendigi goriilmektedir (Gorsel 10 ve 11).

Kentin sahip oldugu kosullar, film boyu kullanilan renk paleti, aydinlatma vb. atmosferik dgeler izleyicilerin kent
temsilini, karakterlerin nasil dzelliklere sahip oldugunu ve olay drgiisiinii anlamasinda onemli bir yere sahiptir. Buna ek
olarak, bu filmde kent, atmosferi etkileyecek belirleyici bir ozelligi ile daha on plana ¢lkmaktadir ve bu ozellik anlatinin
izleyiciye aktariimasinda kilit noktalardan biridir: Kentin ses imgesi ile anlatiimasi. Her ne kadar gorsel dgelerle bir atmosfer
tanimlamasi yapilsa da hem kent hem de mekan algisi yalnizca gorme duyusu ile sinirli degildir. Sinemasal anlati gorsel
ile birlikte isitsel yolla da izleyiciye ulasmaktadir. Seven (1995)da kent ve mekan, koku, doku gibi 6gelerle on plana ¢ik-
maz fakat gorsele eslik eden ses de atmosferin algilanmasinda biitiinciil bir dge olarak yer almaktadir. Dis mekanda kentin
karmasa temsilini giiclendiren trafik sesleri, yagmurun yagis sesi, korna, fren ve ambulans sesleri, gok giriiltisi, kent sa-
kinlerinin tartismalarina dair sesler on plandadir. Mekanda siirekli olarak bir giiriiltii s6z konusudur, bu giiriiltii tipki gorsel
atmosferik dGeler gibi katilin kendi istedigi ile teslim olmasina kadar devam eder. Yagmur gibi siireklidir. Hatta sesin yalnizca
dis mekanda diejetik ses olarak var olmakla yetinmeyip ic mekanlara agik pencerelerden, perdelerden, iyi yalitilmamis dis
yiizeylerden siklikla diejetik olmayan ses dzelligi ile sizdigi goriilmektedir. iceride kritik bir olay konusulsa dahi dis mekan
kent ve kentli, her zaman oldugu gibi akisina devam etmektedir.

Gorsel 12 ve 13. Dig Mekandan I¢ Mekana Sizan Kent

Ote yandan, kentin yalnizca ses ile ic mekana sizmadid, filmin bircok kadrajinda, cam yiizeylerden, kapali dahi olsa
pencerelerden, yari transparan perdeler ve yiizeylerden goriinti, isik ya da golge ile ic mekdna sizdigini soylemek yanlis ol-
mayacaktir (Gorsel 12 ve 13). Fakat dis mekandan i¢ mekana sizan goriintii de tipki ses gibi muglaktir, tam olarak anlasilmaz
ve karmasik goziikmektedir. Sinemada kadraj secimleri kentin bu 6zelligini giiclendirecek sekilde yapilmigtir. Ses ile benzer
olarak iceride Gnemli olaylar yagansa dahi dis mekanda, belki de Somerset'in dedigi gibi burada yasayabilmek icin “kayit-
s1iz”’higi bir ¢oziim olarak kabul eden sehir sakinleri yasamina devam etmektedir. Dis ve i¢ mekanlar arasi iliski, olay mahaline
gidis ve doniisii saglayan araclarda da on plandadir. Kimi zaman dig mekandan aracin igini gosteren kadrajlar alinirken kimi
zaman i¢ mekandan dig mekani gosteren kadraj secimlerinin yapildigr dikkatleri cekmektedir. Bu noktada dig mekandan
yagmur sebebiyle ic mekanin tam algilanamadigi ya da dis mekanla birlikte algilatilmaya calisildigi goriiliirken i¢ mekandan
alinan kadrajlarda dig mekanin neredeyse sadece bir siliiet haline geldigi ve belli belirsiz algilandigi goriilmektedir (Gorsel
14 ve 15). Bu da yine kentin karmagasina karsi aracin i¢ini daha izole bir alan olarak tanimlamak amaciyla yapilmis olabilir.
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Gorsel 14 ve 15. Dis Mekandan Kadrajlanan i¢ Mekan (solda), ic Mekandan Kadrajlanan Dis Mekén (sagda)

Kent atmosferinin bir tamamlayicisi olan i¢ mekanlarin atmosferine bakildiginda ise dis mekanlara gore az da olsa
yalitilmis ve sakin oldugu, sicak renkli mobilyalarin bulundugu, sari, kirmizi ya da yesil aydinlatmalarin kullanildigr ve di-
sarlya gore daha yasanabilir bir atmosferin hakim oldugu goriilmektedir. Bu noktada su unutulmamalidir ki cinayetlerin
byik bir bolimi kapali kapilar ardinda, i¢ mekénlarda islenmistir. Dolayisiyla her ne kadar, yagmura ve dis mekandaki
karmasaya sahip olmasa da i¢ mekanlar da huzurlu ortamlar degildir, sehrin sucunu ve karmasasini bir bagka yonii ile temsil
eden mekanlardur. ic mekanlarda kullanilan sicak tonlu aydinlatma ile o dénemin tasarim anlayisi yansitiimaya calisilirken
Somerset'in incil'deki yedi dliimciil giinahi aragtirmak iin gittigi kiitiiphanedeki dikkat cekici yesil aydinlatmalar ve cinayet
mahallerinde dedektiflerin giydigi yesil eldivenlerde izleyici tarafindan kolaylikla fark edilebilir. Renk carkinda yesil rengin
kirmizinin dolayisiyla kanin karsit rengi olma yoni yapim tasarimini destekleyici bir rol oynamaktadir (Gorsel 16 ve 17).

Gorsel 16 ve 17. Seven (1995)'da i Mekan Atmosferi

Dis mekana gore daha dingin bir atmosfere sahip olan ve muhtemelen filmde yuva gibi hissettiren tek mekan Mills
Ailesi'nin evidir. Tagradan gelen karakterler burayi yuvaya doniistirmeye cabalamaktadir. Bu evde atmosfer daha sicaktir
fakat tam anlamiyla yuva olamamistir (Gorsel 18 ve 19).

Gorsel 18 ve 19. Seven (1995)da ic Mekan Atmosferi, Dedektif Mills ve Esi Tracy'nin Evi

Bu mekanin Mills Ailesi'ni mutluluga kavusturamayacagi, Somerset'in Mills Ailesinin evine geldigi; onlarla burasi
hakkinda konustugu su diyalogda daha iyi anlasilmaktadr:
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“Somerset: Burayi nasil buldunuz?

Dedektif Mills: Aslinda alismak zaman aliyor (0 sirada esi Tracy tedirgin ve endiseli bir sekilde bakiyor). Ama iyi olacak!
Somerset: Bir siire sonra gormiiyorsun, yani her sehirde oldugu gibi.” (Kisa bir siire dayanilmaz bir giiriiltii geliyor ve otur-
duklan masa ile ev sallanmaya bagliyor)

Somerset: (Etrafa saskinca bakarak ve giiliimseyerek) Dinlendiren, rahatlatan canli bir ev degil mi?”

Mills Ailesi'nin kiraladigi bu evde giiniin belirli saatlerinde birka¢ dakika boyunca bu giiriiltii ve sallanma yasanmaktadir
fakat evi onlara veren emlakgi yapinin bu yoniinden bahsetmemistir. Yapi, sahip olduklariyla bu kente uyum saglamaktadr.
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SONUC

Bu calismada sinemasal anlatida kent temsili ve atmosferinin anlatiyi nasil etkilediginin arastinlmasi amaglanmis-
tir. Calismanin orneklemini, filmlerinde mekan ve kent temsilleri ile one plana ¢ikan bir yonetmen olarak David Fincher'in
Seven (1995) adhi filmi olusturmaktadir. Film, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan sinematik mekan analizi teknigi
kullanilarak analiz edilmigtir. Sinematik betimsel analiz ve icerik analizi tekniginin uygulandigi ¢6ziimleme, temel olarak iig
bolimden olusmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde sinemada kent temsili iist basliginda sinemada kent temsilinin izleyici iizerindeki etkisi
ve David Fincher filmlerinde kent temsili ve algisi konularina literatiirden drnekler verilerek deginilmistir. Bu boliimde ayrica
fon-kent ve kisi-kent kavramlan iizerinde durularak bir sehrin sinema kadrajinda hangi ozellikleri ile nasil temsil edildigi
tartisilmistir. Yapilan calisma kapsaminda, kentin algisinin ii¢ boyutlu evrenle sinema evreni arasinda nasil degistigi, kent
simgesinin ge¢misten gelen ve zamanla degisen dinamik bir yapiya sahip oldugu, kentin sinemada anlatiyi ve karakteri
etkilemekle birlikte izleyenin ge¢mis deneyimleri, aldigi egitim, duyusal algi ve izlenilen andaki duyqu, diistince ve psikolo-
jisine de bagl oldugu tespit edilmigtir. Biitiin bunlara ek olarak bu boliimde ayrica David Fincher'in kent atmosferinin giiclii
oldugu The Game (1997), Fight Club (1999), Panic Room (2002), Zodiac (2007), The Curious Case of Benjamin Button (2008)
ve Mank (2020) filmleri iizerinden yonetmenin genel tarzi okunmaya calisiimistir. Fincher'in atmosfer anlayisinin 1960’larla

birlikte yerini neo noir'e birakan film noir tarzina yakin olduguna deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Seven (1995)'da nasil bir kent atmosferinin hakim oldugu iizerinde durulmugtur. Se-
ven (1995) filminin de kullanilan renk-malzeme skalasl, karanlik, karmasik, gerilim dolu, yagmurlu atmosfer ve modern ya-
sama elestiri ile neo noir'e yakinlastigi tespit edilmistir. Seven (1995)'da kent toplumsal diizenin bozuldugu, sug olaylarinin
arttigu, siirekli bir karmaga ve giiriiltiiye ragmen burada yagayanlarin hayatina devam ettigi isimsiz bir yerdir.

Calismanin esas amacini olusturan ti¢lincii bolimiinde filmdeki kent atmosferinin anlatiyi nasil etkiledigin aras-
tinlmigtir. Filmdeki karelerden ve diyaloglardan alintilarin yapildigi bu boliimde, kentin sahip oldugu atmosferin kentlileri
etkiledigi, dolayisiyla yillardir burada dedektiflik yapan Somerset ile tagradan bu kente atanan Mills arasinda kente ve ken-
tin getirdigi cinayetlere bakigin cok farkli oldugu saptanmgtir. Mills'in esi Tracy de burada yasayamayacagini ve bu kentte
yasama tutunamayacagini kisa siirede anlamigstir. Kent, bu karakteri gelecek kaygisi, endise ve umutsuzluga siiriiklemistir.
Dolayisiyla kentin sahip oldugu, giivensiz ve gerilim dolu atmosfer karakterlerin duygu, diisiince ve davranis bicimlerini
sekillendiren bir yapiya sahiptir. Buna ek olarak kent, filmin 6nemli bir kisminda sinema kadrajina yagmurlu, muglak ve be-
lirsiz olarak yansimistir. Bu da cinayeti kimin islediginin belirsizligini desteklemektedir. Senaryonun sonug sekansina kadar
yagmurun ve giriiltiiniin dinmedigi kent, sonug sekansinda, su¢lunun tespit edilmesi ile yerini giines dolu, sicak ve berrak
bir atmosfere birakmistir. Dolayisiyla kent atmosferi, anlatiyi sekillendiren, hikaye ile degisen bir yone sahiptir. Calisma-
da aynica, kent atmosferinin yalnizca goriintiiden ibaret olmadig, ses imgesinin de kentin karmasasi ve bozulmus toplum
diizenini destekledigi saptanmistir. Gegirgen ya da yar gecirgen yiizeylerden i¢ mekanlara kadar sizan yagmur ve giiriiltd,
duvarlarin ardindaki i mekanlarda dahi izleyiciye kentin icinde oldugunu hissettirmektedir. Sehir soguk gri-mavi tonlari ile
temsil edilirken i¢ mekanlarda donem modasini yansitan sicak sari aydinlatmalara, kimi zaman da cinayetler ile 6zdeglesti-
rilebilecek kirmizi ve onun renk carkinda tam zit rengi olan yesile de yer verildigi dikkatleri cekmistir. Bu durum, cinayet ve
sug atmosferini kuvvetlendirmektedir. Dolaysiyla duvarlar ardindaki ic mekanlar da giivenli yerler degildir.

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak arastirmada, Seven (1995) filminde kent atmosferinin yonetmenin diger filmlerinden
izler tasidigi ve Fincher'in film noir tarzinin senaryodaki gerilim-su¢ atmosferini giiclendirdigi tespit edilmigtir. Ayrica filmde,
kentin yagmur ve ses imgesiyle 6n plana ¢iktidi, kentin i¢cinde yasayanlarin yasama bicimlerini gekillendirdigi, diistince, dav-
ranis ve psikolojilerine yon verdigi goriilmiistiir. Buna ek olarak, kente ait dig mekanlarin agik pencere ve perdelerden iceri
sizdijl, ic mekanlarda cinayet atmosferini destekleyecek kirmizi-yesil gibi dikkat cekici renklere yer verildigi tespit edilmig
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dolayisiyla Seven (1995)'da kent atmosferinin hikayeyi, hikayenin gelisimini ve karakterleri sekillendirerek anlatiyi giiclen-
dirdigi sonucuna ulasilmigtir.
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NURI BiLGE CEYLAN SINEMASI’'NDA TASRA KAVRAMINI NORBERT ELIAS iLE OKUMAK
Dogan AYDOGAN?™*

OZET

1990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda modernlesme ve kentlesme bunalimlarini konu edinen anlatilara ek olarak ozellikle
Nuri Bilge Ceylan sinemasinin yarattigi etki ile tagra kavrami etrafinda sekillenen bir sinema gelenegi ve yazini ortaya ¢ik-
mistir. Bu calismada tasra kavraminin kentsel bir bunalima karsi iiretilmis bir fantezi oldugu ancak Nuri Bilge Ceylan'in bu
fanteziyi ve ilgili semptomu basanli bir bicimde anlatilarina yerlestirdigi savunulmaktadir. Bu nedenle bu calisma auteur bir
biitiinliik sergileyen Nuri Bilge Ceylan sinematografisini tekrar eden temalarla ele almaktadir. Nuri Bilge Ceylan'in sikinti ve
yoksunluk seklinde tarif ettigi temalar; kadin karsisinda erkeklik ve boliinmiisliik, cevredekiler karsisinda merkezde olmak,
yabanclagsma kargisinda ige yarar bir sey yapmak ve gecikmis modernligin entelektiiel deneyimi etrafinda gelismektedir.
Bu anlatilarda tasra kavrami aracihiguyla dretilen kavramlanin, egitimli kentli bir tabakanin ihtiya¢ ve bunalimlarina eglik
edecek sekilde yiikseldigi gortilmektedir. Gecikmig modernligin aydinini bir model olarak merkeze koyan bu ¢alisma; makro
yapilarla mikro yapilan birbirine baglamak tizere Norbert Elias'in merkezdeki uygarlik ve gecikmis modernlikteki kiiltiir kav-
ramlarinin nedensel sebeplerine yonelik sosyolojik belirlemelerini, sanatsal yaratinin psikolojisini sekillendiren temel bir
ayrnm olarak ele almaktadir. Bu ¢calismanin amaci, metin elestirisine yonelen elestirel bir bakisin metni olusturan nedenler
ve metnin nihai asamada konumlandirildigi kiiltiirel alani da g6z oniinde bulundurmasi gerekliliginin altini ¢izmektir.

Anahtar Kelimeler: Tasra, Toplumsal Tabaka, Uygarlik, Kiiltiir, Toplumsal Cinsiyet
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21 * Dog. Dr. Karabiik Universitesi, Isletme Fakiiltesi, Halkla ligkiler ve Tanitim Béliimii, Dog.Dr., doga-
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READING THE CONCEPT OF COUNTRYSIDE iN NURI BiLGE CEYLAN’S CINEMA WITH NORBERT ELIAS
ABSTRACT

After 1990, Turkish cinema has generated a cinematic tradition revolving around the concept of the countryside, with narratives
addressing modernization and urbanization anxieties. This tradition is shaped by the tensions arising from the processes of mo-
dernization and urbanization. In addition, the emergence of a cinematic tradition shaped around provincial cinema is notably
influenced by the work of Nuri Bilge Ceylan, particularly within the context of Turkish cinema. This study arques that the concept
of the countryside is a fantasy constructed in response to urban distress, and that Nuri Bilge Ceylan successfully embeds this
fantasy into his narratives. Therefore, this study examines the cinematography of Nuri Bilge Ceylan, characterized by an auteur
coherence, through recurring themes. The themes described by Nuri Bilge Ceylan as distress and deprivation revolve around
masculinity and fragmentation in the face of women, being at the center in the face of others, doing something useful in the face
of alienation, and evolving around the intellectual experience of belated modernity. In these narratives, it is observed that the
concepts generated through the notion of the countryside have ascended in a manner aligned with the needs and anxieties of an
educated urban class. This study centers on the intellectual figure of belated modernity and positions it as a model and aiming
to connect macro and micro structures through Norbert Elias’s sociological determinations between civilization in the center and
the concept of culture in belated modernity. Besides it considers these determinations as a fundamental distinction shaping the
psychology of artistic creation. The aim of this study is to underline that a critical view towards text criticism should take into
account the reasons that created the text and the cultural field in which the text is positioned.

Keywords: Countryside, Social Strata, Civilisation, Culture, Gender
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GiRis

Neo-liberalizmin ve kiiresellesmenin en 6nemli toplumsal sonucu; iktidar, yasa, sermaye ve toplum arasindaki ilig-
kileri tek yonli bir yapi bozumuna ugratmasi, hem toplum ici hem toplumlar arasi tabaka hareketlerini ve etkilesimlerini
yogunlastirmasidir. Seylerin gerceklestigi yeryiizii zemini ile yasanin ve toplumsallasmanin kendisini iirettigi uzam arasin-
daki baglanti kopmus nihai anlamda biiyiik Oteki olarak simgesel alani kapatan ideoloji islevsizlesmistir. Siireg icinde biiyiik
Otekiye dayalt ideolojik simgesellikten, kiiciik Gtekine dayali imgesellige gecilmistir. Ancak imgesel simgesele tabidir, baba-
nin onay! olmadig siirece imgeselin degeri bilinemez (Fink, 2020, ss. 142-143) dolayisiyla bu tiir bir kiiltir durdurulamaz bir
imgesel rekabet, hizlanma ve 1sinma yaratmaktadir (Han, 2015, s. 37).

Siireg icerisinde toplumsali belirleyen simgeselin yasadigi zayiflama Osmanli-Tiirkiye modernlesmesi boyunca
hissedilen catismalarin ve Tanzimat'tan beri siirdiiriilen miillemma’'nin? yeni bir evreye gegisi ile sonuclanmistir. iki kiiltiir
arasina dikilen yama kiiresellesme ile baglantili olgulara dayali akiskanligin yarattigi paradigmada simgesel otoritesini kay-
betmis ve tam da bu nedenle otoriteye yonelik talep giindelik ve siyasal alanda yiikselmistir.

Bu baglamda Yeni Tiirk Sinemasi'nda yiikselen tasra soyleminin simgesel bir efendinin yoklugunda imgesel reka-
bete dayali kentte yasanan basarisizlia ve ozellikle kadin kimligindeki hareketlilige bagh eril bunalima karsi bir fantezi
soylemi olarak yiikseldigi one siiriilebilir (Stialp, 2010). “1990’larla birlikte tasra hinci hem giindeme gelmis hem de sehrin
ortasinda devam etmigtir. 2000'lerin sonunda ortaya ¢ikan goriintii daha cok parasizlik ve sehrin ortasinda yasanan bu pa-
rasiziga duyulan 6fkeden ileri gelir. Bu 6fke sadece sinif atlayamamaktan degil herhangi bir seyi gerceklestirmekten yoksun
kalistan? ileri gelmektedir**” (Bang, 2010). Bu ercevede tasraya ve kentsel bunalima odaklanan yonetmenlerin ait oldugu
toplumsal tabaka bu soylemin cercevesini olusturmaktadir. Tagra sinemasi denince akla ilk gelen isim Nuri Bilge Ceylan, Bo-
Gazici Universitesi elektrik-elektronik miihendisligi bolimii mezunudur; Tabutta Révasata (1996) gibi bir kent ici diglanmis-
lik anlatisini filmlestiren Dervis Zaim, Bogazici Universitesi isletme boliimiinii bitirmis ingiltere'de yiiksek lisans yapmistir;
tasra ve doga denince akla gelen bir diger isim Reha Erdem, Galatasaray Lisesi ve Bogazici Universitesi mezunudur. Kentsel
bunalima dair iretilen tasra estetigi ve kiilliyati bu bunalimdan dogrudan etkilenen ve tasradan yeni go¢ etmis genis halk
kitleleri tarafindan degil, toplumun kiiltiirel sermayesinin merkezinde olanlar tarafindan iretilmekte ve yine bu tabakayla
iliski icinde olanlar tarafindan tiiketilmektedir. Bu nedenle tasra sinemasi bu tabakanin toplumsal konumu, bu konumun
bunalimlar ve bu tabakanin stratejik ihtiyaclari etrafinda degerlendirilmelidir. Bu calismada, ¢alismanin ercevesi geregi
sadece Nuri Bilge Ceylan anlatilan goz oniinde bulundurulacaktir.

22 Alacali bir birliktelige dayali bu miilemmanin bir mantig1 vardir; “Egemen bir Islam kiiltiiriiniin
semsiyesi altinda sinirlari son derece kesin ve kisith bir Batr'ya yonelisin mantig1 (Parla, 2009, ss. 12-13).” Par-
lanin millemma adini verdigi bu duruma Shayegan “yama” adin1 vermektedir; iki farkli epistemelojik diinya-
y1 dikmeye ¢alismaktan dogan zorunlu bir yama; ama yapilan yamanin niteligi 6nemli degildir. Yapilan yama
ile zemin uyumsuz oldugu i¢in yama yasanan gercekligin ya ilerisinde olacak ya da gerisinde kalacaktir. Ama
uyumsuzluk her haliikdrda kendini gosterecektir (Shayegan, 2020, s. 92).

23 [talik vurgu bana ait. Neo-liberalizm siirecinde kisiler simgesel bir yasaya gore degil, imgesel bir reka-
bete gore degerlendirildigi icin basar1 merkezi bir kavram haline gelmistir.

24 Parla (2010), Tiirk edebiyatinda tasraya yonelen anlatilarin iki temel motif tasidigini belirtir; yolculuk
ve imtihan. Ancak Yeni Tiirk Sinemasr'nin anlatilarinda siralama tersine dénmiis gibidir; kentteki imtihan,
kentte basarisizlik ve tasraya yolculuk. Tasraya yonelen bu anlatilarin bircogunda, tasraya yonelen karakterin
tagranin i¢ine dahil olmadig1 goriiliir. Dina Iordanova (Iordanova, 2005, ss. 69-77), seyahat motifinin oryan-
talist bir motif olarak Balkan sinemasinda ¢ok 6nemli bir motif oldugunu ve 6z-egzotiklestirmenin bir sonu-
cu oldugunu belirtir; bu filmlerde Balkanlar’a merkezden gelen ya da bir Batilinin géziinden bakilmaktadir.
Iordanovanin Balkan sinemast i¢in 6ne siirdiigli seyahat motifinin, 1990 sonrasi tasraya yonelen filmlerde

ve Nuri Bilge Ceylan filmlerinde de yaygin olarak var oldugu goriilmektedir. Bu anlatilarda tagranin sosyolo-
jik temsilcileri anlatinin diginda tutulmaktadir. Tasraya ait olmamak, tasraya disaridan bakan ya da tasra ile
yabancilasmis olan merkez karakterin; merkeze yakinligini, merkez karsisindaki durumunu imlemektedir.
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Nuri Bilge Ceylan filmlerinde yalnizca bir tasra fantezisi yiikselmemektedir. Bu anlatilarda ayni zamanda 6znenin
kendisini merkezde konumlandirabilmesi icin Gretilen bir tagra soylemi mevcuttur, mekan olarak tasrada gecen bu anla-
tilarda tasranin yerlesik sakinleri genelde anlatinin diginda kalmaktadir; tasra genel olarak tagraya yabanci ya da tasra ile
yabanclasmis karakterlerin merkezde oldugu anlatilar esliginde ele alinmaktadir. Tagra anlatilarinin karakterleri tagraya
kahcr olarak yonelmemekte, kiiltiir ya da muhafazakarliga dayal degerler iiretmemekte, kentteki bunalima karsi tagrada
sabit bir 6zne konumu Gretmeye girismektedirler, disarida kalmis olan tagrali bu karakterlerin kendi benliklerini merkez
olarak konumlandirmalarina bir dayanak olusturmaktadir. Kentteki bunalima karsi tasraya yonelen bu bakis tasrayi arzunun
tretildigi bir alan olarak kurmakta ancak bu karakterler orada da arzulayamamaktadir. Bu baglamda tasra soyleminin kentte
iretilemeyen, ifade edilemeyen, pesinen reddedilmis bir arzudan kaynaklandii one siiriilebilir.

Babam ve Oglum (Cagan Irmak-2005) filminin ana karakteri Sadik kentte yasananlardan sonra tasraya, baba evi-
ne ve gelenege mechuren geri doner®, ama tek istegi oglu Deniz'in oraya mahk(im olmamasi, ara sira cikip gidebilecegi
glivenli bir yere sahip olmasidir; tasra kentte ve merkezde yasananlardan sonra mecburen katlanilan bir yerdir. Yeni Tiirk
Sinemasi'nin ge¢miste ve Anadolu'da hayal ettigi evler basitce bir aidiyet arayisi ile ifade edilemez (Suner, 2005, s. 16); bu
anlatilarda aidiyetin ve gelenegin diinyasi kapsayici, yoz, sinirlayici ve istenmeyendir; bu evlere doniis mecburi bir donistiir.
Gidilen bu tagradaki baba evleri, baba evini terk edip, yeni diinyada kendine uygun bir ev inga edemeyen gecikmis modern-
ligin entelektiielinin disarida kalmishigi sonucu zoraki olarak katlandigi evlerdir. Bir kiiltirden kovulmus, 6tekine varamamig
olmanin yarattigi kiiltirel klostrofobi (Shayegan, 2020, s. 152) bu tabaka aydinini tagradaki acik alanlarla oynamaya iter.
Babam ve Oglum filminde Sadik bunu agik¢a beyan eder;

“Bana gittin diyorsun baba ama ben gitmedim, gidemedim, kalamadim, evim nerede bilemedim; ¢iinkii aklimin bir tarafin-
da bir kogesinde hep sen vardin, seninle bu. .. Bu olmamigslik, bu kiislik. ..

Bu noktada ozellikle erkek kimligi, bolinmiis bir yapi arz eder. Gelenegin ataerkil evi ngériilebilir ama sikici; ken-
tin arzu oyunlan ayartic ama tehditkardir. Bu anlatilarda yeni bir ev aranir; babanin yasasi tarafindan ¢ocuklastinlmamis,
bireyselliklere izin veren, arzusu ve kendiligi inkar edilmemis karakterleri kabul eden daha ferah bir ev ama babanin yasasi
olmadan kadinla iligki nasil kurulabilir belirli degildir; Babanin yasasi olmadan arzu nasil iiretilebilir? Bu yeni ev neye ben-
zemektedir; ortada béyle bir model olmadig icin kentsel anlatilar evin kaybi, tasraya yonelig ve zoraki birliktelikler izerine
kuruludur. Ancak siirekli tekrar eden bu tasra soylemi semptomatik bir okumayi gerekli kilar. Semptomatik olarak tekrar
eden bu soylem bir tabakanin toplumsal konum kaybini ve bu kaybi gidermek iizere kiiltiiriin, otantik olanin sinirlarina
giderek kiiltirel bir sinir ¢izme arayisini barindirmaktadir. Toplumsal konumunu kaybeden bu tabaka, tasra soylemi araciligi
ile kendi merkezi konumunu tekrar ilan ederken, bu anlatilar aracihdi ile asagidan gelenlerle araya kiiltirel bir sinir tekrar
cekilmis olmaktadir. Gecikmis modernligin aydininin merkez karsisindaki konumu ile, tagralinin kentli karsisindaki konumu
benzerlik arz eder; ancak bu yolculuk araciligi ile disarida kalmanin yerini merkezde olmak almaktadir. Tasraya yonelen bu
karakterler araciligi ile, kentte yasanan bir konum kaybinin semptomatik fantezisi tiretilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan'i basarili kilan tasra anlatilarindaki semptomu belirtmesi, altini ¢izmesidir. Nuri Bilge Ceylan an-
latilarinda tagranin temsilcileri romantik, masum ya da merkez karakterler tarafindan dnemsenen karakterler degildir. Nuri
Bilge Ceylan, tasrali bu karakterleri aracsal olarak fotografladigini, seslerini kaydettigini, onlarla iligkilerini aracsal olarak
kurdugunu daima belirtmektedir. Tasralilari bu kadar disarida tutan bu anlatilarin neden tasrada gectigi, cevaplanmasi ge-
reken bir soru olarak belirmektedir.

25 Kiiltiirel olarak toplumun merkezinde yer alan bir tabakaya ait olan anlaticilarin, tasraya yabanci ya
da tasra ile yabancilasmis anlaticilar1 kullanmasi, bu anlatilardaki yer degistirmenin kentsel ve modernlesme-
ye dair bir deneyimin ikamesi oldugu fikrini giiglendirmektedir.

26 Ayni sekilde Boynu Biikiik Kitheylan'in (Erdogan Tokatli-1990) Kiiheylan tagraya olumlu bir fantezi
tireterek donmez, bir kayip sonucu doéner. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ana temasi da baba evinden, gele-
negin ve sikintinin sarmaladig diinyadan gitme arzusu, gidememek ve kurtul(ama)mak tizerine kuruludur.
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Muzaffer'in Mayis Sikintisi'nda (Nuri Bilge Ceylan-1999) Pire Dayr'yi umursamamasi, Saffet'i yiiz iistii birakmasi, an-
ne-babasinin konusmalarini kaydetme cabalari, iklimler (Nuri Bilge Ceylan-2006) filminde ishak Pasa sarayinda fotografini
cektigi taksicinin adresini ¢cope atmasi ile Nuri Bilge Ceylan tagranin vadettigi biitiinligu aracsallagtirdigini hissettirmekte-
dir. Bu yoniiyle Nuri Bilge Ceylan fantezide var olan lekeye isaret eder. Nuri Bilge Ceylan'in elde ettigi basaridan sonra sinema
ve yazin alaninda tagra artan oranda merkeze ve perdeye tasinmistir. Bu baglamda tagra hakkinda yazan ya da film ¢eken
herkesin ya da biiyiik cogunlugun bir sekilde Nuri Bilge Ceylan ile diyalog halinde hareket ettigi bu calismada varsayim
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Nuri Bilge Ceylanin olusturdugu paradigma ve kodlarin tasra anlatilarini bir cerceve
icine yerlestirmekte temel bir rol oynadi diistiniilebilir. Bu noktada su soru sorulabilir, Nuri Bilge Ceylan tagra filmi mi yap-
maktadir? Acikca tasrayi aragsallastirdigini hissettiren Nuri Bilge Ceylan'in tagraliigi ya da tasraciligi nereden gelmektedir?
Bunun yerine Nuri Bilge Ceylan tasrada, merkez icin ya da merkezin filmini yapiyor demek daha uygun degil midir? Oregin
Nuri Bilge Ceylan'a Cannes Film Festivali'nde biiyiik odil getiren Kis Uykusu (2014) bir tasra, kir ya da dislanmiglik anlatisi
mi yoksa tasrada ¢ekilmis rant ile gecinen bir merkez, bir kiiciik burjuva anlatisi midir? Ahlat Agac’nin (2018) Sinan’inin
yasadigi sikintiyi, milyonlarca kentli geng de yasarken bu anlatiyi bir tasra anlatisi yapan nedir? Ahlat Agac film anlatisinin
Canilcesi ya da tagra ile icsel bir bagi var midir?

Stialp (2010), tasra sinemasinda var olan sikintinin kosullari neler, meselesi nedir diye sormaktadir. Bu ¢alisma; bu

anlatilarin kiiresellesme ve kentlesme siireclerinde iistten ve alttan gelen saldinlar karsisinda konum kaybeden bir tabaka-
nin, toplumsal konumunu tahkim etme ve ayrimlari yeniden Giretme ¢abasinin bir sonucu oldugunu one stirmektedir.
Bu haliyle tasra anlatilant belirli bir tabakanin kentsel deneyiminin bir ikamesi (Ozgiiven, 2010) olarak yiikselmektedir de-
nebilir. Tagra anlatilarinin Nuri Bilge Ceylan araciligi ile diinyanin 6nemli bir kiiltiirel merkezinin onayini almis olmasi, bu
anlatilari merkezle iletisim kurmanin ve oradan onay almanin bir araci haline getirmis; bu siirecte tasra belirli bir tabakanin
popiiler tiiketim unsuruna doniismiistiir. Tasrayl bu noktada onemli kilan unsur bir nevi onun belirsizligi ve muglakhigidir.
Tasra, muglak ve genellikle edilgenlikle isaretlenmis bir kavram oldugu icin tagra soylemi sosyolojisiyle, kiiltiirel yonyle,
filmi ceken ya da yaziy1 yazan kisinin fanteziye dayali ihtiyaclar ile rahatlikla doldurulabilmektedir. Fantezi tam da sempto-
mun oldugu yerde is gormektedir ancak fantezinin icerigine odaklanmak semptomu unutmak ve fanteziyi nesnel icerigi ile
ele almak gibi bir yanilgiya yol acabilir. Bu nedenle bu ¢alismada tasra kavraminin tarihsel, kiiltiirel anlamlarina degil, bu
fantezide siirekli tekrar eden semptomun ele verdiklerine ve fanteziye degil, fanteziyi iireten toplumsal siireclere odaklanila-
caktir. Norbert Elias'in Uygarlik Stireci (2013, 2016) calismasinda rettigi uygarlik ve kiiltiir ayrimi bu noktada paradigmatik
bir cerceve olarak kullanilacaktir.

Nuri Bilge Ceylan anlatilarinda iirettigi lekelerle tasraya, kentte yirtilan yamaya karsi bir oyun, bir kags, bir fantezi
olarak yaklastigini hissettirmektedir. Semptom, fantezinin kapatamadigi, mutenalastiramadigi ve geri gelen kinlmalara
isaret eder (Zizek, 2004, s. 84) ve semptomatik okuma bir metni derinligi ile degil, eksikligi, kirilganligi ve kapatmay basa-
ramadiklari ile okumayi gerekli kilmaktadir (Stam, 2014, ss. 141-150). Bu nedenle bu calismada bagka yonetmenlere ait an-
|atilar anilsa da tartisma Nuri Bilge Ceylan'in filmografisinin yarattigi auteur kimligi icinden ilerleyecektir. Auteur kavramini
bir tiir seylestirme olarak degil, tematik tekrarlar barindiran ve zamanla degisim gosteren; yapisal bir okuma siireci olarak
ele alinmaktadir (Wollen, 2014, s. 70).

Bu ¢calismada, Nuri Bilge Ceylan sinemasi icinde var olan bu tematik tekrarlarin tasra ile degil kentle ve gecikmis
modernligin aydininin konumu ile ilgili oldugu one siirilmektedir. Nuri Bilge Ceylan anlatilarini degerli kilanin, Nuri Bilge
Ceylan'in tagraya aracsal olarak yaklastigini isaret etmesi ve siirekli anlatiyl kuran temel eksige, kentsel deneyime isaret
etmesidir. Bu nedenle sikinti, melankoli, evsizlik, arzulamak, baba (otorite) ve kadin (arzu) ile kurulan iliskinin tasra — kent
karsithg icinde degil; merkezdeki kiiltirel siirecler esliginde ele alinmasi gerektigi distiniilmektedir.
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Tasra Fantezisi; Gecikmig Modernligin Aydini ve Norbert Elias

Elias (2013), Uygarlik Stireci'nin birinci bolimiinde 6zdenetimin artisi ve nezaket kurallarinin yiikseligini Fransa ve
Almanya arasinda kargilagtirmali bir bicimde ele almaktadir. Fransiz Sarayi'nda uygarlik adini alan incelmig davranis aslinda
toplumsal tabakalarin birbirine yaklasmasi ve g6z ile denetim altina almasi sonucu ortaya ¢tkmistir. Davranislardaki incelme
toplumsal ayrimlari koruma ve yeniden tiretme ¢abasinin bir sonucudur. Begeni sinifsaldir ve ayinr (Bourdieu, 2015a, 5. 90).
Bu noktada tagra sinemasinin -ve egitimli orta siniflar arasindaki tasra fantezisinin- tam da kentteki tabakalar arasindaki
mesafenin parasallagma ve yapisal zenginlik sonucu bozulmaya basladigi, kentli kitlelerin moda ve tiiketim ekseninde in-
celtilmis davranig ve zevkleri daha fazla vurgulamaya basladigi bir donemde yiikseldiginin altini cizmek gerekmektedir®’.
Uygarlik Siireci'nin ikinci cildi, davraniglardaki incelme ve tabakalarin ruh hallerini makro bir perspektife yerlestirmekte-
dir. Yerlesik siniflari birbirine yaklastiran ve inceltilmis davranigi yiikselten makro doniisiimler soz konusudur; aristokrasi
diististe, burjuvazi yiikselistedir, inceltilmis davranis aslinda bu tabakalar arasindaki statii savagiminin sonucudur. Elias bu
siirecte Fransiz aydini ile Alman aydininin farkli stratejiler tirettiginin altini ¢izmektedir. Fransiz aydini yapip etmeye dayali
bir olumlamaya yonelirken; gecikmis bir modernlik deneyimleyen Alman aydini kendisini de gerekli kilacak bir halk ve kiiltir
soylemi arayisina yonelmistir. iki toplum aydininin modernlesmenin yarattigi disiplin siireclerine verdidi tepki farklilasmak-
tadir ciinkii bagarili bir sosyalizasyon siireci pozitif bir haz bilancosu iiretirken, bagarisiz bir haz bilancosu negatif bir bilanco
iiretmektedir (Elias, 2016, s. 321). Gecikmis modernlik yasayan toplumlar id, gelenek ya da kiiltiire yonelik bir baskilanma
stirecini pozitif bir bilanco ile tolere edememektedir. Bu nedenle modern olana karsi olumsuz ve karamsar bir tutum ge-
cikmis modernligin rettigi sosyalizasyon siirecinin dogal sonucu olarak belirmektedir. Gerceklestirilen 6zdenetim ile elde
edilen sonug arasinda bir uyumsuzluk vardir. Ongériilebilirlik ve 6zdenetim arttikca insanin ilkel yénleri ile baglantisi azalir.
Siirekli can sikintisi ya da yalnizlik gibi hisler esliginde bu duygularnin tatmini artik miimkiin olmaz (Elias, 2016, s. 318). Basa-
nli bir toplumsallikla bagaril bir haz bilangosu iireten toplumlarin aydinlar feragatin gotiirdiikleri ile kazandiklan arasinda
bir kiyaslama yaparak 6zdenetimi ya da baskilanmayi olumlayabilmektedir. Modernlesme siirecinde feragati bir getiri ile
yasamayan toplumlarin aydinlarinda can sikintisi, yalnizlik, duygulara ve tutkulara yonelik bir arzu egemen hale gelmekte-
dir. Avrupa'da yasanan bu doniisiim entelektiellerin temasi aracilii ile cevre lilkelerde de davranig kaliplarini yonlendirmig
ancak oncelikle bu tilkelerin aydinlarini sekillendirmistir (Elias, 2013, 5. 332). Tiirkiye'de egitimli orta siniflar doksanl yillara
kadar elde ettikleri statii ile belirli oranda tatmin olurken, doksanl yillarda parasallasan ekonominin yiikselttigi popiiler kiil-
tir ve akiskan modernlige (Bauman, 2017) bagli hareketlilikler bu tabakanin yerlesik konumunu tehdit etmeye baglamistir.
Uygarlik kavrami Bati Avrupa’nin erken modernlesen toplumlarinin ist tabakalari ve aydinlarinda yapip etme ve buna bagli
oviinmeyi ifade eden bir kavram olarak yiikselirken; ge¢ modernlesen Almanya aydini icin insana dissal unsurlar ifade et-
mektedir, Alman aydiniicin dviintilmesi gereken i¢sel unsurlar ve kiiltiirdiir (Elias, 2013, 5. 74). Ancak bu kavramlari uluslarin
kiilttirel karakterinin bir parcasi haline getiren aydinlar ve bu aydinlarin toplumsal konumlandir. Buradaki stratejik farklilik
Fransiz burjuvazisinin saraya girmis olmasl ile ge¢ modernlesen ve kopuk bir tiretim zincirine dayali toplumsallikta Fransiz
rakibine karsi nitelikli bir kayip yasayan Alman aydininin toplumsal konumudur. Alman burjuvazisi saraya girememistir, giic
istencini siyasal olarak ifade edemeyen bu tabakanin talebi bu nedenle kiiltiire yonelik vurgu ile karsilanmaktadir (Elias,
2013, s. 120). Alman aydini da Fransiz aydini da kendiliginden davranislara vurgu yapmaktadir. Ancak Alman aydini risk
altinda hissettigi onur kavramina vurgu yaparken, Fransiz aydini kendisini halktan ayiracak nezaket kavramina vurgu yap-
mistir’®, Alman aydini bu nedenle kiiltiir ve halk gibi kavramlan yiicelterek kendi gerekliliginin sinirlarini ararken celiskili
bir konuma diismektedir. Gii¢ arzusu pesinen reddedilerek, sinir ve gerekliligi ifade etmek iizere halk ve kiiltiire yonelme
gerceklesir ama bu tam da gii¢ arzusu ve bunun imkansizhgindan kaynaklanmaktadir. Gecikmis modernlik kosullarinda
entelektiielin durumu icin Dariush Shayegan’in iran'da entelektiielin konumu icin gerceklestirdigi tespite bakilabilir:

27 Kentte disarida kalmishk ve kiiltiirel sermayeye yonelik talebin tirettigi hing dolu bir temsil olarak
Recep Ivedik figiiriine yonelik bir okuma i¢in bknz. (Aydogan, 2016)

28 Nuri Bilge Ceylan sinemasi da tagralilik; onur, kabalik ve nezaket kavramlari esliginde incelenebilir.
Bu kavramlar Uzak ve Kig Uykusu filmlerinde 6zellikle belirgindir.
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“Paramparca disiinceleri, aktardiklan kiiltiiriin bir suretidir: Avazi ¢iktiginca bagiran ama saglam hicbir sey yarat-
mayan, sada sola ¢arpan ama kok salacagi bir yer bulamayan bir sahte-kiiltiir. Siyasal veya varolussal tercihe gore degisen
iki asiri tepki de buradan dogmaktadir: ya kizginlik tepkisi ki bu sizi kinci bir ideolog yapar, ya da basanisizlik tepkisi ki bu da
hinca ve biiyibozumuna yol aar. Bu son duygu yeri geldiginde mistik bir havayla birlesip yiice bir yararsizigin® izini tasir”
(Shayegan, 2020, s. 158).

Eliasin modern toplumun dogusu baglaminda cizdidi etkilesimler, doksanlara kadar devletgilikle sinirlanmis; is-
lamar bir Batillasma miilemmas yasayarak gelen Tiirkiye toplumunda ¢ok yonlii bir etkilesimler zinciri dogurmustur. Ay-
dinlar ve egitimli siniflar a¢isindan bu gelisme ¢ift yonlii bir sikismayi icinde barindirmaktadir. Teknolojik ve kiiltirel drtinler
baglaminda Batili muadilleri ile rekabet edemeyen egitimli kesimler, devletin sinirli ekonomisinde alt siniflar kargisinda
koruduklari aynicalikli konumlarini da kaybetmeye baglamistir. Ozellikle sinema gibi varolusu teknoloji ve ekonomi ile ya-
kindan iliskili bir alanda bu giidiikliik kendini cok daha derinden hissettirmigtir. Doksanli yillarda toplumsal destegini iyice
kaybeden Tiirk Sinemasi agisindan Yavuz Turgul’un 1996 yilinda cektigi Eskiya filmi bir doniim noktasini isaret etmektedir.
Kentsel bunalimlara karsi yiikselen tasra anlatilar Batil kiiltiir Girtinleri ile miicadele etmenin ya da bir séylem tiretebilme-
nin yolu haline gelmistir.

Bu donemde yasanan bir diger Gnemli hareket, kadinin toplumsal konumunda yasanan doniisiimdiir. Tiirk edebiyati
ve sinema anlatilarinda kentli ve tagrali kadin anne-fahise kadin ikilemini yeniden tireten izlekler olarak kullanilmistir. 1990
sonrasi Tiirk sinemasinda ve Nuri Bilge Ceylan filmlerinde de bu motiflerin tekrar iiretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla tasraya
yonelen bu anlatilarda tabakaya dayali bir bunalima, toplumsal cinsiyete dayali bir bunalim eslik etmektedir*.
1950'li yillarda yasanan kentlesme ve go¢ olgusu ataerkil sinirlamaya karsi Gnemli bir asinma yaratsa da (Kandiyoti, 2015,
s. 137) siirdiiriilen habitus, ekonomik gerceklikler, cekirdek aile ve mahalle yapisi hala onemli bir ataerkil kontrol iiretmek-
tedir. 1990’ yillar ekonomik hareketlilik, popiiler kiiltiir, kent icinde dogup biiyiiyen kusaklarin belirli bir yasa gelmesi ile
toplumsal cinsiyet rollerinde yeni bir donisiimii icinde barindirmaktadr.

Vesikali Yarim (Liitfi Akad-1968) filminden beri baba evinden kurtulmaya calisan erkeklik ne Nuri Bilge Ceylan film-
lerinde ne de diger anlatilarda geleneki bir muhafazakarliga savrulur, arzudan yoksun olmak, baba evi ve gelenek sikicidir.
Ancak ortaya ¢ikan bu yeni durum bir 6zgiirlesme ve yeniden disiplin siirecidir. Bu paradigma arzuya davet eden, arzuyu ve
bedenleri soyleme zorlayan bu baglamda bedenleri yeni bir disiplin altinda diizenleyen yeni bir paradigmadr. Artik ikti-
dar arzuyu yasaklamaz aksine arzuyu giindelik hayata pompalar, biitiin enerjisini arzunun dinamizminden alir; bu siirecte
cinsiyet, bedenler ve erkeklik, eril tahakkiimiin (Bourdieu, 2015b, s. 44)sekillendirdigi bu yeni paradigmanin gézetiminde
yeniden konumlanir. Simgeselin yerini imgeselin aldigi diinyada hegemonik erkeklik yeryiiziinden, imgesel aglara dogru
yikselir. Tiirkiye'de de donem icinde hegemonik erkekligi tespit etmek gittikce zorlasmaktadir. Acun llicali bu dénemde yiik-
selen hegemonik erkeklige yonelik onemli bir modeldir (Ozbay, 2013). Gelenek ile modernin uzlastinldigi erkeklik modelleri
2000 sonrasi medya anlatilarinda da onemli bir yer tutar. Cocuklar Duymasin dizisinin Haluk karakteri bu siirecte iiretilmig
en istikrarli figiirlerden biridir.

Doksanli yillarda artan parasallasma ve toplumsal hareketliliklere bagl olarak egitim ile toplumsal tabakalagsma

29 [talik vurgu bana aittir. Ise yarar bir sey yapma arzusu ile bunun ne oldugunu ifade edememek biitiin
Nuri Bilge Ceylan filmlerinin temel motiflerinden biridir.
30 Doksanli yillarda sinema anlatilarinda yaygin olarak goriilen giigsiiz erkek motiflerinin, 2000’li

yillarda yavasca terk edildigi ve yerini giiglii erkek temsillerine biraktig1 goriilmektedir (Demez, 2005, s.

158). Dolayisiyla 1990 yilinda Boynu Biikiik Kiitheylan filmi ile baslayan ve kentte yasanan cinsiyete dayali
bunalimlari i¢eren anlatilarin; erkeklik krizine karsi tiretilmis bir manevra oldugunu diisiinmek miimkiindiir.
Doksanli yillarin gii¢siiz erkeklerinin yerini 2000’li yillardan itibaren siddete yonelen ve paraya sahip giiglii
bir erkek fantazisine birakmasi hegemonik erkekligin kendini yeniden iiretmesi ve otorite arayisi cergevesin-
de ele almak miimkiindiir.
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arasindaki iliski zayrflamistir. Bu siirecte kitle kiiltiiriiniin seckin zevkleri ve toplumsal anlamlar bozdugunu, bunun yerini
eglence ve stilin aldigini belirttigi icin seckincilikle elestirilen Adorno'nun (2009) bakis agisi bir anlamda dogrulanmustir.
Popiiler kiiltiir ve tiiketim ideolojisi egitimli siniflarin toplumsal konumunu asindirmig; egitim ile sinifsal konum arasindaki
iliski de tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de zayiflamistir. Bu siirecte yiikselen hizmetler sektoriine kadinlar artan oranda
girdigi icin, orta siniflarda bir feminizasyon, kendini tam zamanli is ile tanimlayan erkeklerde ise bir prekarlasma deneyimi
yiikselmistir (Sancar, 2009, ss. 197-209). Egitimli olmakla islevsizlesme siireclerini ifade eden prekarlasma ile erkeklik krizi
birbirini etkileyen gelismelerdir.

Universiteyi kazanmak ve iist bir tabakaya dahil olmakla kosullandinimis bir kusak siire¢ icerisinde béyle bir ddiiliin

gelmeyecegini hissetmistir. Bu kusak icin iiniversite okumak ve kabul gormiis bir tabakaya dahil olmak fikri yerini prekar-
liga ve daimi igsizlige birakmustir. Neredeyse 1990 sonrasinda is hayatina dahil olmaya calisan beyaz yakali geng erkeklerin
tamami 20 yas sonrasi babaya mahkdm olmak gibi bir tiir dipal bunalim yasamaktadir. Nuri Bilge Ceylan'in 6zel hayatinda
babasl ile kurdugu yakin iliski ve neredeyse onu fetiglestirerek saklama arzusu ile filmlerinde Kasaba'dan Ahlat Agaci'na dek
hissedilen baba-ogul ¢atismasi ve ogulun babayi asma arzusu arasindaki farklilik bu baglamda okunabilir.
Uzun siire baba evinden kurtulup kendine bir ev inga etmeye calisan erkeklerin oykiistinii anlatan Nuri Bilge Ceylan, Kis
Uykusu'nda rantiyeye dayali bir aylakliga ve statiiye dayali bir ev kurar. Ancak 0 zaman da karisi Nihal icin hayat bir tiir
esirgenmislik, tasrada sikismiglik ve kendini gerceklestirememek olarak deneyimlenir. Esirgenmis bir hayat, sikismighk ve
kendini gerceklestirememe gibi duygularin egemen olduqu eril tagra filmlerinin genis bir egitimli kadin kitlesi tarafindan
da begenilmesinin nedeni bu anlatilardaki esirgenmislik ve hayati iskalamislik duygusunun, bu kadinlarin ataerkil toplum
sinirlardan basini kaldirp kendini daha genis bir diinyanin 15191 karsisinda degerlendirmeleri esnasinda ortaya ¢ikan dene-
yimle cakismasi olabilir.

Tasra kavraminin kentliler icin bir kagis ve stratejik bir arayisin drtind oldugunu Nuri Bilge Ceylan en iyi sekliyle
Mayis Sikintis’'nda ifade eder. Tasraya film ¢cekmek icin gelen Muzaffer, kentlilere gosterecek manzaralar ve oykiiler ararken
baba tarlada yogun olarak calismaktadr, filmde bu durum karsilikli kesmelerle gosterilir. Sikinti ve yoksunluk tasrada cali-
sanlarla degil kentten gelenlerin icsel diinyalari ile ilgili bir durumdur, tasra bunun gorsellestigi islevsel bir alandir. Merkeze
gidenlerin, orada yerlesik bir 6znellik iiretemeyenlerin, geriye gelenlerin solgunlastirdigi yasamlarin mekanidir tasra.
Goc ve kiiresellesme sonucu Istanbul tasralassa ve sosyolojik olarak tagrasini kaybetse de (Laginer, 2006), Istanbul yarattig
ekonomi ve buna bagl imge hegemonyasi ile kiiltiir hayatinin merkezidir. Osmanli'da tagra iletisim ve ulagim araclarinin ya-
rattigi sinirl etkilesimde yerel gercekligi icinde sekillenir. Tasra modernlesmenin esiginde Tanzimat'ta telgrafin kullanilmasi
ile merkeze baglanir (Celik, 2010). Kemalist devrim biitiin gecikmis modernlikler gibi romantize ettigi bir halkin biricikligine
yonelir ve ayni zamanda onu agmaya ¢alisir. Ancak Kemalist Cumhuriyet'in ne biirokratik yapisi ne de iletisim olanaklari tag-
rada kiltir hayatini etkileyecek denli giicli olmustur. Kiiltiir alanindaki kinlmalar icin 1950’li yillari, kentlesmeyi, sinemayi
ve ardindan televizyonu beklemek gerekmektedir. Ancak dijital devrim tasrayr hic olmadigji kadar Istanbul’a ve istanbul’un
ihtiyaclan iizerinden merkeze baglamistir. Merkezle kurulan iligkinin yarattigi dinamikler esliginde Balkan imgesinin sekil-
lenisini lordanova, farklilik iizerinden tanimlamaktadir; cevre belirgin bir farklilik gostermedikce metropol agisindan dikka-
te alinmaz (lordanova, 2005, s. 282). Bu baglamda Balkan filmleri, Balkanlarda film yapan yonetmenlerin Bati ve merkez
ile iliskisine gore sekillenmektedir. Benzer bir bicimde tagra anlatilarini da anlaticinin merkezdeki bunalimlari ve merkez
kiiltir ile iliskisi icinde ele almak gerekmektedir. Anlatilarda tasra soylemi ve bakis acisi bu iliskinin olusturdugu taleplere
gore sekillenmektedir. Tiim tagra imgeleri Istanbul tarafindan sekillendirilir. Anadolu kentli orta siniflarin ihtiyaclarina gére
sekillenen bir turistik alana dondisiir. Bu nitelikleri gosteremeyen tagra beldeleri, niifusu, kiiltiirii tamamen yok olmaya ve
kapitalizmin mekansal dinamiklerine teslim olmaya mahkdm hale gelmistir.
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Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’'nda Tekrar Eden Bazi Motifler
Tasra; Arzunun Onii Melankoli, Arkasi Sikinti

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde yer alan 6nemli motiflerden biri sebebi belli olmayan bir sikinti ve melankolidir. Freud
(1993), yas ve melankoli isimli calismasinda yasin gercek bir nesne kaybindan, melankolinin ise olmayan bir nesne kaybin-
dan kaynaklandigini belirtir. Butler'a (2007) gore ise melankoli daha en basindan nesnenin pesinen kaybedilmesi ve ice
hapsedilerek saklanmasinin sonucudur. Ancak, melankolik 6znenin melankolisinden bagka bir seyden zevk almamak gibi
bir ozelligi de vardr.

Bu nedenle “...melankoli sevgi nesnesinin kaybina verilen regresif tepkiden ¢ok, elde edilemeyen bir nesneyi ka-
yipmis gibi gostermeye dair hayali kapasitedir. EGer libido gercekte hicbir sey kaybedilmemisken bir kayip gerceklesmis gibi
davraniyorsa bunun nedeni libidonun hicbir zaman sahip olunmadigi icin kaybedilemeyecek olan bir seyin kaybolmus gibi
goriindtigii ve hic var olmadig icin sahip olunamayacak bir seyin elden geldigince kayipmis gibi mal edildigi bir simiilasyonu
sahneye koymasidir” (Agamben, 2007).

Tagra kavrami ile melankoli kavrami bu noktada ortigsmektedir. Yerlesik tasrali; tasra sikintisi ya da melankoli diye
bir seyi tanimaz, o kirsal yasamin dogal seyri icinde varligini stirdiiriir. Tagra sikintisi -ya da melankoli- 6zne basini kaldirip
bir baska isikla gozii kamagstiginda (Giirbilek, 2005, s. 57) yani fiilen tasrayla iliskiyi kesmeye hazirlandiginda baslayan ruh
halidir*'. Bir baska nesne goriilmiis, arzusu uyanmigtir ama 6zne hichir zaman kendisine ait olmamis bu nesneyi talep ede-
mez hatta arzusunu pesinen reddetmek zorundadir. Melankolik ice kapanma 6znenin reddedilen ve inkar edilen bu nesneile
temas etmesinin tek yolu oldugu icin zevk doludur. Nuri Bilge Ceylan anlatilarindaki tasralilarin melankolik bir yonii yoktur,
onlar ya kirsal yasamlarinda siradan hayatlarina devam etmektedir ya da kente, zenginlige ve gordiikleri diinyaya karsi
yogun olarak arzu ile kaplanmiglardir; tasrayt melankolik yapan merkezle ve arzuyla yasanmis olan deneyimdir.

Melankoli, ben ile iist ben arasindaki catismadir (A. Freud, 2017, s. 55). Oznenin, kendini 6lctiigii paradigma ile tabi
oldugu paradigma arasindaki kapanmaz mesafe melankoliye yol acar; gecikmis modernligin aydini siirekli baska bir mer-
kez tarafindan tanimlanan paradigmaya gore sekillendigi icin, yani soylemi olusturmak yerine soylemin iirettigi sermayeye
ulasmaya calistigi icin daimi bir tasrali olarak yasar. Gecikmis modernlik -ve aydini- seylerin diizenine miidahale edemedigi
stirece soylemin diizenine de miidahale edemez.

Tagrada -tagrali icin degil- ve melankolide zaman durur, simdiki zamana hapsolmugluk hali genisler. Her ikisinde
de ozne ait oldugu paradigmaya ait arzulari terk etmis, yeni bir paradigmanin arzularinin yoksunlugunda kalmugtir. Eski
paradigmaya, babanin evine donmek bogucu; yeni paradigmaya, bilinmeyene dogru gitmek imkansizdir.

Arzu, Lacan kavramsallastirmasindaki eksige karsi simgesel efendi tarafindan retilmis taktik bir manevradir, amaci
tatmin olmamaktir (Fink, 2016, s. 90); 6zdeslesilen bir simgesel otoritenin yoklugunda arzu dteki ile girilen rekabete daya-
lidir. Bu baglamda arzunun gerceklesmemesi yoksunluk, arzunun gerceklesmesi ise eksik ile bas basa kalmaktir. Arzu'nun
oliimii ozneyi eksikle, boslukla ve sikinti ile bas basa birakir. Tasraya ve ge¢mise donis bu baglamda taktik bir manevra
olarak diistiniilebilir. Simgesel efendisini ve gelecek ufkunu kaybeden melankolik 6zne simdiki zamanda ya yoksunlukla ya
da eksikle bas baga kalir. Bu nedenle 6zne zamanda ge¢mise, mekanda uzaga yonelerek egosuna yonelmis libidinal enerjiyi
baska bir alana aktarmaya calisir. Ge¢mis ve uzak kavrami fiilen gelecek hakkinda diisiinemeyen, melankolik 6znenin kagis
halidir. Nuri Bilge Ceylan bu fantezinin altini birkag kez ¢izmistir; Uzak'ta Mahmut Yusuf'a; Ahlat Agaci'nda Sinan Hatice'ye
uzaklarda bir sey bulamayacagini soyler; her yer aynidir®.

31 Melankoli kavrami, Tiirkiye yazin hayatinda da klasik kiiltiiriin sinirlarinin asindig ve bir baska kiil-
tiir diinyasinin hissedildigi 19. yiizyilda belirginlesir (Demiralp, 2007).
32 Gergek hayatinda da Ceylan Londra’ya, oradan da Himalayalar’a gitmis ama anlamsizlik duygusun-
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Ceylan tagraya yonelse de ozcii tagra Gykileriyle ya da karakterleriyle ilgilenmez. Tasralilik hali melankolinin so-
mutlasmasi, gorsellesmesidir. Modern ve merkezdeki karakter icin tasra; arzunun 6ldigu sikiai bir simdiki zaman hissinin,
disarida birakilanlar araciligi ile arzuya doniistiiriildiigu ve tekrar merkeze yerlestirildigi islevsel mekandir. Yusuf'un arzusu
ile Mahmut'un isteksizligi bir biitiin olugturur. Tasrada yaratilan bu evsizlik hali gelenegin ilerisinde, modernin berisinde asili
kalmig gecikmis modernlik aydininin evi, no man’s landdir (Shayegan, 2020, s. 158).

Bu 6zne kendi icinde yeterlilik sergileyen bir 6zne degildir. Aslina bakilirsa Klein'in (2018, s. 34) nesnesi ile diizgiin
bir iliski kuramadig icin, ideallestirilmis bir nesne karsisinda haset ve kaygi arasinda boliinmiis 6znesini andinr bu 6zne.
Gecikmis modernligin kiiltir diinyasinin verimli oldugu alan da burasidir. Giirbilek bu boliinmiisligi negatif yoniiyle dedgil,
pozitif varligi ile ele almak gerektigini vurgular. Ziippe ile tagrali aslinda yollan kesigen dznelerdir. Her ikisi de kendisini bir
bagkasinin goziinden gorme ve eksik hissetme deneyimini yasamaktadir (Giirbilek, 2004, s. 125). Bu nedenle metindeki
tasrali ve ziippeyi ya da Batililik ya da yerlilik arasindaki bolinmeyi bir eksiklik olarak degil tam da metnin kendini yaratan
kosullar olarak ele almak gerekmektedir (Giirbilek, 2004, ss. 132-133). Burada bir noktanin altini ¢izmek gereklidir. Ziippe
ile tagralinin pozitif birlikteligi hep bir ikilige isaret eder. Tagrali ile iliski kuran ziippe, Batu ile girdigi iliskinin kodlarini kullan-
maktadir. Tasra hakkinda konusmak, kendini tagrada kalmis hisseden ziippeye bir tiir merkez olma deneyimi yasatir (Varlik,
2010). Tam da bu nedenle tasraile kurulan iliski, ziippenin melankolisinin, yenilmisliginin ve gizledigi hayalinin izlerini tasir.
Bu baglamda bu film ya da anlatilardaki ikili karsithk, yazarin tasrasinda kaldigi merkezle kurdugu iliskinin yapisal karstlik-
lan tizerine kuruludur.

Fanteziden Semptoma; Kasaba'dan iklimler'e

Nuri Bilge Ceylan, Kasaba ve Mayis Sikintisi'nda fantezinin etrafinda dolagir. Ancak ozellikle Mayis Sikintisi ile fantezinin
bilincinde oldugunu, bunun semptomdan uzaklagmak icin bir oyun oldugunu disa vurur. Tasrayi sever Nuri Bilge Ceylan ama
Kasaba'da Saffetin agzindan soyledigi gibi bu sevgiyi askere gidecedi giin kesfetmistir; hikmii kalmamig, zamani ge¢mis
olana yonelik son bakista bir asktir bu.

“Biiyik sehirinsanini biiyiileyen asktir, ama ilk bakista degil, son bakista agk. Onu kendine ¢eken, siirde biiyiilenme
aniyla ortiisen ebedi elvedadir” (Benjamin, 2006, s. 129).

Saffetin kasabayi son bakista sevmesi gibi, Mahmut da tasrali Yusuf'u o gittikten sonra sever. Nuri Bilge Ceylan'da
sikinti tagraya dedgil, kente ait bir kavramdir; tasra bu sikintidan kagmak tizere iiretilmis bir oyundur. Ancak giigsiizliigu,
sessizligi ve uyumlulugu ile arzulanini kiskirtamaz tasra; tasrada arzulardan yoksunlugun sikintisi goriilir. Tasra arzusunu
ifade edemeyen melankolik bir merkez karakter ile merkezdeki karakterin konumunu arzulayan ve boylece o konumu de-
gerli kilan tagralinin kargilasma mekanidir. Kasaba ve Mayis Sikintisi boyunca fantezinin etrafinda gezinen Nuri Bilge Ceylan,
Uzak filmiyle fantezi ile semptomu bir araya getirir; boylece tasraya yonelik bakigini lekeler. Aslinda tasraya yamuk baktigini
Mayis Sikintisi'nda ifade etmistir; Uzak fantezinin bittigi, egonun kendi semptomu ve sikintisi ile bag basa kaldigi bir kabul-
lenme halini resmeder. Kasaba'daki yumurta, 151kl saat, cocukluk, arzu ve film ¢ekme oyunlar bitmis; tasranin ve tasralinin
cocuksu mutlulugu, ayak kokular ve merkeze muhtaghgi ile bas basa kalinmistir. Tagral Yusuf’un misafirligi, Mahmut icin
kendi sikintisindan zevk alan narsist yasamina yonelik katlanilmaz bir istiladir. Bu nedenle bir haftaligina katlanilmas ge-
reken istenmeyen misafir seviyesinde baglayan Mahmut Yusuf ilikisi, otoriterlesmeye ve catismaya doniisiir, Mahmut'un
hayatinda tagranin gercekligine yer yoktur, o yalnizca aragsal bir nesnedir. Mahmut bu fanteziden uyandiginda ve tasra fan-
tezisi sona erdiginde sikintiyla ve kendisi ile bas basa kalir. Kasaba'da baslayan fantezi dykiisi, Mahmut'un bogaz kenarinda
kendisi ve melankolisi ile bas basa kalmasi ile sonulanir.

Uzak filminden sonra cektigi iklimler filminde Nuri Bilge Ceylan tesadiif olmayan bir bicimde kameranin da éniine

dan kurtulamamistir (Akbulut, 2005, ss. 14-15).
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gecer. Tasraya, fanteziye aynilan siire bitmis, Uzak'la birlikte semptomun bdlgesine geri doniilmiistiir. iklimler'le birlikte
kendi semptomuna odaklanir Nuri Bilge Ceylan; arzulayamamaktadir. Bu haliyle anlatilan gittikce Zeki Demirkubuz sinema-
tografisine benzer; bu durum filmin icinde metinlerarasi bir 6zdiisiiniimsellikle de belirtilir. isa, baskasi ile iliskisi oldugunu
diisiindiigii eski sevgilisi Bahar'in pesinden Agr'ya -tagraya- gider, arzulari tekrar uyanmistir. isa burada ishak Pasa sarayinin
fotograflarini cekmeye gittiginde sofor olarak; Zeki Demirkubuz'un Kader (2006) filminde, Zagor'a asik olan Ugur’un pesin-
den Agr'ya giden Bekir ile karsilagir. Isa ile Bekir, Nuri Bilge Ceylan ile Zeki Demirkubuz bu sahnede bulusur; Zeki Demirkubuz
daimi olarak arzuya kapilmay: anlatir. Nuri Bilge Ceylan ise arzusunu ele gecirmek istemez ¢iinkii o arzusunu ele gecirmenin
arzuyu yok edecegini olimle, hiclikle ve eksikle ya da kendi sinemasinin merkezinde yer alan sikinti ile bag basa kalacagini
bilmektedir. Zeki Demirkubuz'da sikinti dissal olaylara; Nuri Bilge Ceylan'da sikinti icsel diinyaya, arzu nesnesi ele gegirildik-
ten sonra yasanan bosluga iliskindir. Bu durumda Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz anlatilarinin farki nereden kaynak-
lanmaktadir? Kader filminin sonunda arzu karsisinda kaybetmislige ve asagilanmaya daha fazla dayanamayan Bekir kendini
oldiriir. Iklimler filminin sonunda arzu nesnesi Bahar dliir; filmin sonunda isa ucakla istanbul’a dénerken Bahar manzaradan
kaybolur, 1ssiz bir bosluk kalir. Aradaki fark Bekir, Ugur'a hichir zaman egemen olamamis, arzunun ve tutkunun ongoriile-
mezligi pesinde kaybolmus, artik kendisine ulasamaz hale gelmistir. Bahar ise isa'nin kaldigi otele geri doner, isa'nin evlilik
ve ongoriilebilir bir gelecek vaatlerini onaylamistir, birlikte uyuyup sabah uyandiklarinda sevgilisine giivenen, sevgi dolu bir
kadin olarak gordiigii rilyayr anlatir. Oysa Bahar otel odasina girip, isa’ya geldigi anda éImiistiir, gece o uyurken isa sikintiyla
sigara icer. Zeki Demirkubuz arzu karsisindaki yoksunlugu ve buna dayal siddeti; Nuri Bilge Ceylan ise arzunun 6limdinii ve
eksikle bag basa kalmanin sikintisini konu edinir ancak ikisi de arzunun 6tekinden, ticiincii bir kisiden kaynaklandigini his-
settirir. Bu durum da kendini aydin olarak konumlandiran kisinin arzusunun Bati ya da merkezdeki giiclii bir 1gik tarafindan
sekillendirildigi toplumsal bir gerceklikle cakisir. Zeki Demirkubuz arzunun berisinde kalmig, arzu ile kigkirtilmis ve buna
egemen olamamig bir erkekligi; Nuri Bilge Ceylan ise arzuyu deneyimlemis ve dliimiine sahit olmug bir 6zneyi betimler.
Nuri Bilge Ceylan’i farkli ve giiclii kilan da bu noktadaki itirafcih@idir. Isa taksici Bekir'i manzaranin 6niine gegirip fotografini
cektikten sonra fotografi kendisine gonderebilmek icin adresini ister. Fotografi sevgilisi Ugur'a gotiirecegini tahmin ettigi-
miz Bekir neseyle adresi yazar ve isa’ya verir. Isa aksam yemek yedigi lokantada Bekir'in verdigi adres kagidini ¢ope atar.
Isa icin, Bekir, alt siniflar veya diger insanlar manzara oniindeki figiirdiir. ishak Pasa saray1 ya da tasra manzaralan da arzu
oyunlar pesinde gezerken gordiigi manzaralardur, isi bittikten sonra kente, sikintisina ve melankolik arzusuna geri doner.
Iki yonetmenin arzu konusunu yoksunluk ve sikinti seklinde iki farkli perspektiften ele almasinin nedeni icinde bulunduklan
toplumsal konuma gelirken izledikleri yol olabilir. Zeki Demirkubuz film anlaticiligina fabrikalardan ve hapishanelerden gel-
mistir, 0 arzuyu yoksunlukla tanir. Nuri Bilge Ceylan ise ayni tabakaya miihendis bir babanin Bogazici Universitesi mezunu
oglu olarak gelir, o arzuyu gerceklesmesi ile sikinti ile tanir.

Mayis Stkintis'ndaki 1sikli cakmak ya da iklimlerdeki Serap gibi bir yoksunluktur arzu karsisindaki durum ve tagra
sikintisi; elde edilince ucuveren ama yoklugunda hayati yoksunlastiran ve zamani durduran, olmayan bir nesnenin pesinde
olma halidir. Nuri Bilge Ceylan tagra anlatilarinda aslinda arzularini siirekli ilan eder; tasradan kurtulmak, babayi asmak,
toplumsal anlamda onemli bir bagari elde edip erkek olabilmek, devaminda gercekten ise yarar bir sey yapmak, tiniversiteye
gitmek, arzulanacak bir seylere sahip olmak gibi motifler egitimli siniflarin kentsel deneyimleri ile ortiismektedir.

Ancak iklimler'de tiim bu arzular gerceklesmistir. Universitede akademisyen olunmus, baba asilmis, Serap ve Bahar ile arzu
oyunlarina girilmistir ancak tagra melankolisinin yerini, kentli sikintisi almistir. Cinkii onun tasralihgi arzuya ulasamamakta-
ki yoksunlukta degil, arzu nesnesini sevememek, gercek arzunun melankolik bir bicimde reddedilmesidir. isa, kadin karsisin-
da imgesel bir boliinme yasar; anne kadini arzulayamaz, fahise kadini sevemez, fahige kadin sadece ii¢gen bir arzu, imgesel
bir rekabet varsa arzulanabilmektedir. Kadin konusundaki bu ayrim tagra, kent ayrimlarinda net olarak goriilebilir. Kadinlar
tasraya yaklastikca anne kadin, kente yaklastikca fahige kadin imgesine dogru billurlagir. Arzu nesnesi ile diizgiin bir iligki
kuramamanin diger bir boyutu yasam pratiginde ortaya ¢ikar. Kasaba ve Mayis Sikintisi boyunca temel bir arzu olarak sekil-
lenen iiniversiteye gitme konusu iklimlerde iiniversite hocasi olarak isa’yi tatmin etmez hatta bu meslekle ilgilendigi bile
soylenemez. Ana karakter, iklimlerde tasrasinda oldugu, arzuladigr her seyin merkezine tasinmis ama yine de sikintiyr asmis
bir 6zneye doniisememistir. Ciink tniversite ile ya da yagam pratigi ile hayatinin icsel gereklilikleriile degil, arkadaglarinin
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iiniversiteyi kazanmig olmasi nedeni ile iliski kurmustur; Kasabain Saffet’i ya da iklimlerdeki akademisyen Isa icin akade-
misyenlik ya da Gniversite kendi icinde amaci olan bir sey degildir. Seylerin diizenini etkileyemeyen, bir seylerin icsel gerek-
liliklerinden dnce bicimsel yonleri ile tanisan ve bagkasinin arzusunu kendi arzusu zanneden gecikmis modernlik aydininin
daimi yoksunlugunun eseridir bu durum (Shayegan, 2020, ss. 152-158). Kasabadan Iklimler'e dek fanteziden semptoma
kadar tiim yolu kat eder Nuri Bilge Ceylan ama iklimler'de gériildiigii gibi onun bu tasra fantezisinde oyalanmasinin nedeni
yoksunluklar degil, merkezde yasadigi yabancilagmadir.

Eksik’le ve Yabancilasmayla Yiizlesmek

Fantezi'nin terk edilip semptomun ilan edildigi iklimler'den sonra kent ve erkeklik bunalimlar anlatilarin merkezine
tasinmistir. Nuri Bilge Ceylan, U¢ Maymun (2008) ve Bir Zamanlar Anadolu'da (2011) filmlerinde senaryoya katki vermistir.
Yoksunluga dayali tasra anlatilari iklimler'de sonlanmis ve asil meselenin bir yabancilasma oldugu kesfedilmistir. U¢ May-
mun ile kentte bir dykii anlatmayi deneyen Nuri Bilge Ceylan, Yesilcam filmlerindeki kent soylemlerinin bir tekrarini cekmis-
tir. U¢ Maymun filmindeki tek yaratici unsur, biitiin dykiiniin arzularinin pesinde kosan ogul yerine, ismail'in iiniversiteyi
kazanamamis olmasi ve hayatta herhangi bir ise yaramamasi Gizerine kurulu olmasidir; felaketlerin nedeni oglun arzulan
dedgil ise yarar bir sey yapamamasi ve kentli annenin arzulandir. Nuri Bilge Ceylan‘a ait bu temalarin ardindan anlati klasik
Yesilcam anlati cizgisinde devam eder. Anne Hacer'in cep telefonu melodisi ile aci cekmeye dayali bir kentliligin ifadesi
olarak arabesk biitiin anlatiya yayilir. ismail'in annesini milletvekili adayi Servet ile yakaladigi sahnede ses bandini ezan sesi
kaplar. U¢ Maymun, Bati ve kent ile kurulan iliskiyi diiz bir sekilde anlatmaya kalkan Nuri Bilge Ceylan'in Yesilcam anlatilarini
asamayacagini gosterir; onun verimli olabildigi yer modern olan ile olan iligkisini tasralilik deneyimi lizerinden ifade etmek-
tir.

Bir Zamanlar Anadolu’da tam da bu duruma tekabiil eder. Artik belirli oranda kiiltiirel hayatin merkezine tasinmig
olan Nuri Bilge Ceylan bu anlatida merkez, tasra; uygarlik, ilkellik arasindaki aynmlari yikar. Nuri Bilge Ceylan modern bi-
rokratik hayatin kargasasi altinda siirgit devam eden duygusal ve diistinsel gerceklikleri ifade etmek istemektedir. Kasaba'da
biitiin dykiiniin anlamsiz biraktigi okul sekansl ile, Bir Zamanlar Anadolu'da da hayatin gercekliginin istiinden akip giden
biirokratik rol ve iliskilerle; Kis Uykusu'nda anlatiyi bagtan sona kaplayan tiyatro alegorisi ile amacinin ve zevk aldigi nokta-
nin giindelik yasamin altinda siirgit devam edene odaklanmak oldugunu belirtir. Bir Zamanlar Anadolu'da da tasrali ve kent-
li, uygar ve ilkel arasindaki ayrimlari yikar; bu tiir kavramlarin altinda hayat hep ayni olqulari Giretmektedir ve anlati bastan
sona kadin erkek iliskileri; ailenin sikicth@i ve istikrarsizligi, muhtarin kizi ile temsil edilen arzunun zaman iizerinde yarattigi
hareketlenme etrafinda dolanir. Savci'nin kansinin intihari, doktorun aynlik ve zanli Kenan'in isledigi cinayetin oykiisii hep
ayni tema iizerine kuruludur; tagra, kent; uygar, ilkel aynimlarini da bu evrensellik yikar. Topraktan ¢ikarilan cesedin ellerinin
¢0zlilmesi ve arabaya sigmadigi icin tekrar baglanmasi ile Ceylan mekanlara ve buna dayali aynmlara son verir. Ancak bu
noktada tasra seylesmektedir de Ceylan'in tematik konularina deginen bu dykiiniin tasrada anlatiimasini zorunlu kilan bir
nokta yoktur. Ayrica muhtarin evindeki ziyarette elektrikler kesilir ve muhtarin kizi elinde gaz lambasi ile odaya gelerek
cay dagitir; bunlar anlatinin degil, Ceylan'in elde etmek istedigi goriintiintin gereklilikleridir. Tam da bu sahne ile tagraya
oryantalist bir arzu nesnesi olarak bakilir, tasra gizemli ve kadindir, egemen olmak istenen tasra ile kadin arasinda eril bakisa
dayali bir iliski kurulur. Belirli oranda merkeze yerlegmis olan Ceylan, bu filmde ise yarar bir sey yapmak ve yoksunluk duygu-
larina egilmez. Tasra kentte Gykii anlatamamanin seylesmis sonucu ve kadina yonelik egemenlik arzusunun oryantalist bir
temsiline dondisiir.

Kiiltirel hayatin merkezine taginan Ceylan, Kig Uykusu'nda artik disarida olmaktan, yoksunluktan ve tasraliliktan
bahsetmez. 0 artik merkezden, iceriden konusmaktadir; tasra artik yoksunluk ve melankoliile ilgili bir kavram degil, yaban-
alasma ve nihilizmle iliskili bir sikintidir. Ancak Kis Uykusu'nda Aydin sikilmaz, o arzulanini gerceklestirdigi bir ev kurmustur
cok da yikici olmayan sikintisindan kurtulmak icin -Ahlat Agaa film senaryosunu hatirlatir nitelikte- ok da ilgilenmedigi
konularda yazilar yazmaktadir. Tasrada kalmis, merkez tarafindan tanimlanmig ve boyun egdirilmig bir hayati deneyimle-
yenler; Aydin'in evine icra gonderdidi kiracnin cocugu, kin ve boyun egmisligiyle alt siniflarin temsilcileri Ismail ve Hamdi,
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Aydin'in kurdugu ve merkezine yerlestigi bu hayatta kendi 6znelligini deneyimleyemeyen karisi Nihal, evini terk ederek
Aydin'in evinde yasamaya baslayan abla Hacer ve Aydin para kazansin diye ehlilestirilmek iizere yakalanan yabani yilki atidir.
Kis Uykusu filminde anlati merkezde olmanin, evin etik sorgusuna déniisiir; filmin sonundaki Levent Ogretmen ve Aydin
tartismasinda zengin olmak; Nihal ve Aydin arasindaki tartismada erkegin yarattigi ev kavraminin kadindan esirgedigi hayat
ve nihai asamada ehlilestirilmek iizere tutulan yabani yilki ati ile doga karsisindaki egemenlik ahlaki bir ¢erceveye oturtul-
maya calisilir. Boylece Ceylan sinemasinda arzu karsisinda yoksunluk seklinde beliren tasra kavrami; yabancilasmaya dayali
nihilizmin ve merkezde olmanin sorgulandigji bir sahneye doniismiistiir.

Kis Uykusu'nun aydin karakteri Aydin; inangli insanlardan, halktan, idealizmden, yaslilardan ve genclerden nefret
etmektedir. Tasra hakkinda yazilar yazmak onun icin aslinda sevmedigi bir yasamla oyalanmak ve biraz da iktidar kurmak
icindir. Artik yoksunluklarin degil, bir burjuva hayatinin gerekliliklerini tartisan Kis Uykusu'nun istanbul'u ile Kasaba ya da
Mayis Sikintis'nin Istanbul’u arasinda ¢ok ciddi bir giic farki vardir. Hatta Kis Uykusu'ndaki Istanbul seyahatinin sebebi tam
olarak belli degildir. Bu seyahatin belirsiz gerekliligi, tren garinda verilen ani bir kararla bir bagka burjuva arkadasin iftligin-
deki av partisine donisiir. Istanbul artik yoksunluklarla, arzuyla ve melankoliyle ilgili bir kavram degjildir, merkezden konu-
san Aydin iin Istanbul’un cezbedici 1s1g1 sénmiistiir; Aydin karakteri de Mayis Sikintisi'min Saffet'ine gére cok daha sakindir.
Aydin, Saffet’in -ya da geng Nuri Bilge Ceylan'in- gikmak istedigi eve geri doner ve karisi Nihal'e soyle der; Her yerde oldugu
gibi orada da her sey yabanci bana. Yabancilasma siirdiigii ve kendinde amaci olan bir arzu kesfedilemedigi ya da anlamlan
bir biitiin halinde diken bir Simgesel Efendi ile 6zdeslesilemedigi stirece merkez ve tagra -arzu ve yoksunluk- kavramlarinin
bir anlami yoktur.

Kasaba'da babanin evinde sikisip kalmakla, ise yarar bir toplumsal konum elde edinememekle, issizlikle, gercekten

ise yarar bir seyler yapmanin miimkiin olup olmadiginin sorgulanmasi ve arzu nesnesi olarak kadin karsisindaki mesafenin
uzakhg ile baslayan evden cikis oykiisi; rantiye araciligi ile kurulmug, merkezinde olunan bir eve ve bu konuma yonelik bir
sorgulamaya odaklanarak Kis Uykusu'nda son bulmustur.
Ceylan bu noktada dykiiyii bildigi yerden cesitlendirir. Ceylan Ahlat Agaciile bildigi oykiiye geri donmiistiir. Bu nedenle Ahlat
Agaci'nin iirettigi tasra stkintist Kis Uykusu'nun iirettigi burjuva bunalimdan daha yakindir melankoli ve sikintiya. insanlari
sevmemek ancak buna ragmen yazi yazma arzusu Ahlat Agac'nin da temel sorularindan biridir. Ahlat Agac’'nda bu duruma
eslik eden sikinti, yazilan kitabin begenilmesi ve bir kabul edilenler tabakasina dahil olmak ya da onemsiz bir iste calismak
zorunda kalmak seklindedir.

Universiteyi kazanmak Ceylan'in ilk donem filmlerinde tasradan -tasranin isaret ettigji ise yaramazlik, arzudan yok-
sun olmak ve erkek olamamak gibi kavramlardan- kurtulmakla ilgili temel bir motifken; Kig Uykusu'nun 6gretmen Levent'i
ve Ahlat Agaci'nin Sinan’i ile ise yaramazliktan ve statii kaybindan kurtulmaya hizmet etmeyen, merkezdeki figiirlere karsi
hing lireten bir seye donisiir.

86



SONUC

Nuri Bilge Ceylan anlatilarinin gecikmis modernligin aydin deneyimi, toplumsal tabaka hareketlilikleri ve toplumsal
cinsiyete iliskin dontistimler tarafindan sekillendirildigi goriilmektedir. Bu anlatilarin iliskili oldugu, seyredildigi tabakalar
da bu icerik ile iliskili olan bir toplumsal tabaka olmaktadir. Ancak toplumsal ve siyasal alan ayni siire¢ icinde bu anlatilarin
disarida biraktiklan tarafindan sekillendirilmektedir. Bu nedenle film analizinin icinde barindirdigi semptomlarla birlikte;
film yapim ve izleme deneyimini sekillendiren, toplumsal tabaka ve cinsiyet hareketliliklerini de kapsayacak sekilde sosyo-
lojik ve kiiltirel calismalarla birlikte ele alinmasi gerekmektedir.

Anlatiyr olusturan baglama, anlatiaiyi sekillendiren gelismelere deginilmeden iiretilen kanon, anlatidaki nesnenin
-tasranin, tasralihgin- tasidigi alegoriyi arka plana itmekte ve nesneyi seylestirmektedir. Nuri Bilge Ceylan, tasrayi arzu ve
merkezi statiiler kargisindaki konumun deneyimlendigi alegorik bir alan olarak ele alsa da Nuri Bilge Ceylan anlatilarinin Ba-
ti'dan ve merkezden aldigi onay tasra kavramini alegori olmaktan ¢ikarip, toplumsal ve kiiltiirel alanda tiiketilen bir nesneye
donistirmistr.

Bu noktadaki uyarinin nedeni tagranin seylesmesine yonelik bir elestiri degildir, metnin drettigi anlamin kiiltirel
alanda yeniden konumlandinldiginin altini ¢izmektir. Bu nedenle metne yonelik elestirel bakisin, metni olusturan toplum-
sal ve bireysel deneyimler ile metnin rettigi sonuclar dlceginde genisletilmesi gerekmektedir. Dana Polan (2016), metin
¢oziimlemenin yetersiz kaldigini, metni olugturan metinlerarasiliklarla, metni daha biiyiik bir baglama yerlegtiren ve onun
icsel anlamlarini yok eden akig bir arada ele alan bir yontem gelistirilmesi gerektigini belirtir. Bu calismada da Nuri Bilge
Ceylan anlatilarinin belirli toplumsal deneyimlerle iliskili oldugu ve bu anlatilarin elde ettigi basarinin metnin kendi icerigini
bosaltarak, nesneleri seylestirdiginin ve daha biiyiik bir soylemin altinda diizlestirdiginin alti cizilmeye calisiimigtir.

87



KAYNAKCA

Adorno, T. (2009). Kiiltiir Endiistrisi ve Kiiltiir Yonetimi. (N. U. Gen ve M.T. Elcin, Cev) Istanbul: iletisim Yayinlari.

Agamben, G. (2007). Kayip Nesne. Cogito, 51, 258-261.

Akbulut, H. (2005). Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak. istanbul: Baglam Yayinailik.

Aydogan, D. (2016). Melodram'dan Anti-Melodram'a; Popiiler Tiirk Sinemasi'nda Iktidar, Arzu ve Kaygi Soyleminin Doniisii-
mi, Recep Ivedik Ornegi. SineFilozofi, 589-610. https://doi.org/10.31122/sinefilozofi.675224

Baris, J. (2010). Kentin Tagralasmasiyla i ice Gecen Haller. Icinde T. A. Siialp & A. Giines (Ed.), Tasrada Var Bir Zaman (ss. 279-
290). Istanbul: Citlembik Yaynlan.

Bauman, Z. (2017). Akiskan Modernite. (S.0. Cavus, Cev) Istanbul: Can Sanat Yayinlari.

Benjamin, W. (2006). Son Bakista Ask. (N. Giirbilek, Cev) istanbul: Metis Yaynlar.

Bourdieu, P. (2015a). Aynm. (D.F. Sannan ve A.G. Berkkurt, Cev) Ankara: Heretik Yayinlari.

Bourdieu, P. (2015b). Eril Tahakkiim. (B.Yilmaz,Cev) Istanbul: Baglam Yayinailik.

Butler, J. (2007). Melankoli ve Toplumsal Cinsiyet-Reddedilmis Ozdeslesme. Cogito, 51, 275-291.

Celik, B. (2010). Teknolojinin Tasrasi, Tasranin Teknolojisi: Osmanli'dan Tiirkiye'ye Teknolojik Deneyimler ve Gerilimler. Icinde
T. A. Siialp (Ed.), Tagrada Var Bir Zaman (ss. 189-209). Istanbul: Citlembik Yayinlari.

Demez, G. (2005). Degisen Erkek imgesi: Kabadayidan Sanal Delikanliya. istanbul: Babil Yayinlari.

Demiralp, 0. (2007). Hiilya ile Sevda. Cogito, 51, 181-191.

Elias, N. (2013). Uygarlik Siireci (C. 1). (E.Atesman, Cev) Istanbul: iletisim Yayinlan.

Elias, N. (2016). Uygarlik Siireci (C. 2). (E.Ozbek, Cev) istanbul: iletisim Yayinlari.

Fink, B. (2016). Lacanci Psikanalize Bir Giris. (0.0giitcen, Cev) Istanbul: Encore Yayinlar.

Fink, B. (2020). Lacan'da Ask. (E.0.Gezmis ve Z. 0guz, Cev) Istanbul: Kolektif Kitap.

Freud, A. (2017). Ben ve Savunma Mekanizmalan. (Y. Erim, Cev) istanbul: Metis Yaymnlari.

Freud, S. (1993). Yas ve Melankoli. Kriz Dergisi, 1(2).

Giirbilek, N. (2004). Kotii Cocuk Tiirk. Istanbul: Metis Yayinlar.

Giirbilek, N. (2005). Yer Degistiren Golge. istanbul: Metis Yayinlari.

Han, B. C. (2015). Siddetin topolojisi. (D.Zaptgioglu, Cev) Istanbul: Metis Yaymnailik.

lordanova, D. (2005). Balkan Sinemasi-Atesler icinde Sinema. (B.Erdogan, Cev) Istanbul: Agora Kitaplig.

Kandiyoti, D. (2015). Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar. istanbul: Metis Yayinlar.

Klein, M. (2018). Haset ve Siikran. (0.Kogak, Cev) Istanbul: Metis Yayinlari.

Laginer, 0. (2006). Merkez(ler) ve tasra(lar) doniisiirken. Icinde T. Bora (Ed.), Tasraya Bakmak (ss. 13-36). Istanbul: iletigim
Yayinlari.

Ozbay, C. (2013). Tiirkiye'de Hegemonik Erkekligi Aramak. Dogu Bati, 63, 185-204.

Ozgiiven, F. (2010). Film Seyredenin Tasras!. Icinde T. A. Siialp & A. Giines (Ed.), Tasrada Var Bir Zaman (ss. 183-188). istanbul:
Citlembik Yayinlari.

Parla, J. (2009). Babalar ve Ogullar. Istanbul: iletisim Yaynlar.

Parla, J. (2010). Alegoriden Mesel'e: Tiirk Romaninda Anadolunun Kayitlar . Iginde T. A. Siialp & A. Giines (Ed.), Tasrada Var
Bir Zaman (ss. 67-86). istanbul: Citlembik Yaymnlari.

Polan, D. (2016). Kitle Kiiltiirii ve Duyunun Tahliyesi. Icinde T. Modleski (Ed.), Eglence Incelemeleri (ss. 230-256). (N.Giirbi-
lek,Cev) Istanbul: Metis Yayinlan.

Sancar, S. (2009). Erkeklik - imkansiz iktidar. istanbul: Metis Yayinlari.

Shayegan, D. (2020). Yaral Biling. (H.Bayri, Cev) istanbul: Metis Yayinlari.

Stam, R. (2014). Sinema Teorisine Giris. (S.Salman, Cev) Istanbul: Ayrinti Yaynlan.

Suner, A. (2005). Hayalet Ev. istanbul: Metis Yayincilik.

Stalp, T. A. (2010). Tagrada Sakh Zaman - Geri Doniilemeyen. Icinde T. A. Siialp & A. Giines (Ed.), Tasrada Var Bir Zaman (ss.
87-116). Istanbul: Citlembik Yayinlan.

88



Varlik, M. (2010). Gélgesizler ve Tagrasizlar. Icinde T. A. Siialp & A. Giines (Ed.), Tasrada Var Bir Zaman (ss. 235-258). Istanbul:
Citlembik Yayinlari.

Wollen, P. (2014). Sinemada Gostergeler ve Anlam. (Z.Aracagik,Cev) Istanbul: Metis Yayinlan.

Zizek, S. (2004). ideolojinin Yiice Nesnesi. (T. Birkan, Cev) Istanbul: Metis Yaymlari

89
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