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ONSOZ

Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi ile Iletisgim
Arastirmalar Merkezi (ILAM) is birliginde gergeklestirilen
uluslararas1 Sinema Sempozyumu 14-16 Haziran 2021
tarthinde hem zor giinlere bir gorsel anlamda bir soluk
getirmis ve hem de gelecekteki cok-boyutlu sempozyum ve
festivallerin bizleri bekledigine hayati bir isaret olmustur.

Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali ile Tiirk Diinyas1
Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi tarafindan siiphesiz 6zel bir
onem tasimuistir.

Sempozyum siirecinin heniiz ilk ivmesini kazandigi bu
gelisme igerisinde anlamli kimlik ve sayidaki iilkelerin 6nde
gelen {iniversitelerince salgin hastalik engeli ve dijital
ortamda ¢evrimigi ortamla yetinmek zorunluluguna ragmen desteklenmis bulunmasi dikkate
deger bulunmaktadir.

Sinema’nin, eger bir kavramsallastirma yapilabilirse, Diinya Kiiltiiriiyle hem-ahenk
olmasi, belki de beseri nitelikteki kiiltiirel geligmenin biiylik bir yansimasi; Diinya {izerinde
kendini tahrip etme siddetini artirmis bulunan insanligin hala umutla savunmaya ¢alistig1 bir
iletisimdir.

[letisim’in teori ve uygulamasmin ehil ve namuslu ellerdeki tohumlarinin yeniden
yesertilmesinde, sistem darbogazlarini agsmayir vaad edebilecek bir metoddur sinema.
Sinema, zihin ve yiireklerdeki umutlarin kilavuzudur desek, yeridir sanirim.

Prof. Dr. Umit Hassan
Rektor

Yakin Dogu Universitesi

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.
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EDITORDEN

I. Uluslararas1 Sinema Sempozyumu; Yakim Dogu Universitesi ve
Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi tarafindan gergeklestirilmis
olmasmin yaninda dokuz farkli {ilkeden on ii¢ iiniversiteyi biraraya
getirmeyi bagarmistir.

14-16 Haziran 2021 tarihleri arasinda gergeklesen I. Uluslararasi
Sinema Sempozyumu bunun yaninda; kirka yakin KKTC, T.C. ve Tiirk
Soylu iilke iiniversitelerinin genelde sanat, 6zelde ise en etkili sanat
dallarindan biri olan sinema ile bir dil olusturma, biraraya gelme,

birbirlerini tanima ve ortak bilimsel ¢aligmalar gergeklestirme yoOniinde
ortaya konmus dnemli bir akademik etkinlik olmustur.

15 farklh iilkeden bilim insani, sanat¢i ve profesyoneli bulugturma ortamini saglayan
sempozyum; yiiz civari bilim insaninin akademik ¢aligmalarini sunma ortamini bagari ile yaratmustir.

Degisik bilimsel kategoriler ile Tiirk Cumhuriyetlerinde bulunan iiniversiteleri bulusturma
amacini da tastyan sempozyum, makale ile katilim kategorisi yani sira, jiiri se¢imine dayali dijital
fotograf sergisi ve her yil bir {lilkenin sinemasinin tanitimi1 amacin tagtyan gosterim kategorisi ile de
detayl1 ve kapsamli diizenlenerek emsallerine gore fark yaratmay1 basarmigtir.

Sempozyuma katilan ve kabul edilen altmis bildiri yazarlarin da talebi ve gerekli kosullarin
yerine getirilmesi kriterine bagh tutularak sunulmus ve akabinde iki farkli bildiri kitabinin olugmasi
saglanmistir.

Tim yazarlarimiz, ¢ift kor hakem wuygulamasi sonuglarma gore diizenlemelerini
sonuglandirarak, bildiri kitaplarimizin yayina hazirlanmasina énemli katki koymuslardir. Bu yogun
caligma siireci sonucunda; tam metin bildiri kitab1 yani sira 6zet bildiri kitabmin hayata gegirilmesini
de Sempozyum siirecinde ciddi ve titiz bir akademik tutum sergileyen Sempozyum Yayin
Degerlendirme Kurulu’nun mesakkatli ¢aligmasi neticesinde olusmustur.

Su anda elinize ulagan 1. Uluslararas1 Sempozyum Bildiri Kitabi’n1 yukarida da bahsi gectigi
iizere Sempozyum Ozet Bildiri Kitab: takip edecektir.

Sinema sanat dali ile ilgili gerek KKTC gerekse Tiirkiye’de ¢ok fazla akademik etkinlik
diizenlendigini s6ylemek miimkiin degildir. Asikardir ki; toplumsal ve estetik gelismenin 6nemli
uyaranlarindan biri olarak sinema, ¢ok daha fazlasim hak etmektedir. I. Uluslararas1 Sinema
Sempozyumu’nun, sinema sanati ile ilgili kisa ve uzun vadede bu boslugu dolduracak 6énemli bir
mecraya doniismesi en dnemli dilegimizdir. Bu diisiince ile sempozyumun gerceklesmesini maddi
ve manevi olarak destekleyen; tiim yoneticilerin, akademisyenlerin, profesyonellerin, sanat¢ilarin ve
sinema Ogrencilerinin katki ve destekleri takdire sayandir. Bu baglamda; oncelikle sempozyumun
olusumuna 6nciiliik eden Yakin Dogu Universitesi yonetim kadrosuna, sonsuz destek veren Tiirk
Diinyas1 Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi Bagkani Menderes Demir ve ekibine tesekkiir etmek
kaginilmazdir.

“Ada’da Kitali Gibi Yasamak™ 6ngoriisiinii, kurdugu Yakin Dogu ve Girne Universiteleri ile
gergege doniistiiren ve KKTC nin bilim adas1 olmasimi saglayan Kurucu Rektér Dr. Suat I. Giinsel’e
en icten duygularla minnettarligimizi sunmamiz bir borgtur.

Onur Kurulunda yer alma inceligini ile destek veren ve giic katan basta YDU Olusumu
Miitevelli Heyet Baskam Prof. Dr. Irfan Suat Giinsel olmak iizere; tiim Rektor, Miitevelli Heyet
Baskanlarina, Yoneticilere ve Sanatcilara en igten tesekkiirlerimizi takdim ediyoruz. Yogun
mesailerine ragmen sempozyuma desteklerini esirgemeyen; Miikemmeliyet Merkezi Baskani ve

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri

kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.
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YDU Rektor Yardimcist Prof. Dr. Tamer Sanlidag’a ve Iletisim Fakiiltesi Dekan Vekili ve Rektor
Yardimcist Prof. Dr. Mustafa Kurt’a sonsuz tesekkiir ediyoruz. Ayrica akademik kariyerlerini
tartismak miimkiin olmayan ve alanlarinin 6nemli bilimsel temsilcileri olan tiim Bilim Kurulu ve
Diizenleme Kurulu iiyelerimize de siikranlarimizi sunuyoruz. Sempozyumda konusmaci olarak katk1
koyan degerli bilim insanlarina, bildirileri ile katilarak gilic katan tiim bilim insanlarina ve
aragtirmacilara, moderatér, hakem ve iletisim gorevleri istenen tiim hocalarimiza en igten
tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Sempozyumun diizenlenmesinde sinemada da oldugu gibi kamera arkasmmin gercek
kahramanlar1 olan; Teknik ekip calisanlarina (YDU TV, YDU Kurumsal Iletisim Birimine- Evre
Selhanoglu, YDU Yazilim Gelistirme ve Tasarim Birimi’ne- Orhan Ozkilic, YDU Ceviri Ofisi
sorumlular1 Yrd. Dog. Dr. Ediz Tuncel ve Dog¢ Dr. Koniil Memmodava ve ekiplerine) Sempozyum
afis tasarimlar1 ile biiyiik emek veren Ogretim Gorevlisi Fuat Bogag Evren ve Hiiseyin
Askaroglu’nun emeklerini minnetle anmak gerekmektedir.

Meslektas olarak uzun yillardir birlikte ¢alistigim YDU Radyo TV ve Sinema Béliimii gretim
gorevlileri bu sempozyumun basarisina katki koyan diger 6nemli akademisyenlerdir. Yrd. Dog. Dr.
Mustafa Ufuk Celik, Yrd. Dog. Dr. Sinem Dursun Kasimoglu, Yrd. Dog¢. Dr. Ayhan Dolunay ve
ozellikle boliimdeki idari gorevlerime destegi ile bana rahat ¢aligma hususunda zaman ve alan
yaratan Ogr. Gorevlisi Zeyde Yaliner Orek’e minnettarim.

Sempozyumun oldugu kadar her iki kitabin hazirlanmasinda da yaz- kis, gece- giindiiz
mefhumu diisiinmeden engin bilgilerini ve zamanlarim paylasan Sempozyum Yayin Degerlendirme
Kurulunda gorev almayi igtenlikle kabul eden ve yogun ¢aligma saatlerini severek gdgiisleyen ; Prof.
Dr. Bahire Ozad, Prof. Dr. Fatos Adiloglu, Prof. Dr. Belkis Tarhan, Prof. Dr. Elif Asude Tunca, Prof.
Dr. Ahmet Giineyli, Dog. Dr. Sabire Soytok ve 6zellikle yol gostericiligi ile de her zaman yanimizda
olan Dr. Ogretim Uyesi Zuhal Cetin Ozkan’a en igten minnet ve siikranlarrmizi takdim ediyoruz.
Destegini ve yardim g¢agrilarimizi geri ¢evirmeyen Dr. Goral Ering Yilmaz hocamizi minnetle
antyoruz. Ayrica kuruldaki mesakkatli ¢aligmalar1 yani sira sempozyumun basarili gegmesinde
biiyiik rolleri olan Yrd. Dog Dr. Ozen Catal ve yiikiin biiyiik kismini da iistlenen Dr. Serkan Fundalar
ile editoryal siireci tek basina sonlandiran Ogr. Gorevlisi Murat Cem Acaralp’e en igten
tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunuyorum.

Aziz Atamizin da ifade ettigi gibi; “Sinema oyle bir kesiftir ki, bir giin gelecek barutun,
elektrigin ve kitalarin kegfinden cok, diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.
Sinema, diinyanin en uzak kogelerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarini
temin edecektir. Sinema, insanlar arasindaki goriis, diisiiniis farklarini silecek, insanlk idealinin
tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”

Bu ifadeyi siar alarak sanat ve sinema ile Oniimiizdeki yillarda Uluslararasi Sinema
Sempozyumu’nun devam etmesini saglamak en biiyiik idealimiz olmalidir. Sinema yiiz yil 6nce
oldugu gibi yiiz yil sonra da toplumlar1 derinden etkileyen énemli bir sanat alan1 olmaya devam
edecektir.

Ilerleyen siiregte daha ¢ok iilke ve daha ¢ok arastirmaci ile bir araya gelebilmek umuduyla.

Yasasin Sinema...
Dog¢. Dr. Fevzi KASAP

Degerlendirme ve Diizenleme Kurulu Bsk.

YDU [letisim Arastirmalar: Merkezi Bsk.

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 3
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.
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FOTOGRAF-SINEMA EKSENINDE KENT VE iNSAN
ILISKISININ SORGULANMASI

Akiner Akin,” Sefa Celiksap®
ICW-2021-0103-01-01

OZET

Bu yazinin amaci, hizla niifuslari artarak biiyliyen kentleri olusturan bireyler midir yoksa
kent mi bireyi olusturur sorusuna fotograf ekseninden sinemaya uzanan sanat akimlari
iizerinden dikkat gekmektir. Ozgiin ve dzgiir sanatgilarin ayn1 zamanda yapitlariyla bireyi
tanimlayacagi agiktir. Bu nedenle Caneletto gibi ressamlar, Agnés Varda, Nuri Bilge Ceylan
gibi auteur film yonetmenleri, belgesel ve sanat fotograf¢ilar1 kent-insan ve imge iizerine
yogunlagirlar. Yasadiklar1 ¢cag diizleminde sahip olduklar: iletisim araglarinin sinirlarinda
sahit olma i¢ gilidiisti altinda hareket etme ihtiyaci hissetmektedirler. Resim ve fotografin
ardindan sinema da kendi 6zgiin dil yapis1 dogrultusunda kentlere ait mimarinin sekillenmesi
baglaminda kendi iizerine diisiin gorevi yerine getirmektedir.

Iki yazarli olarak ele alinan makale farkl disiplinlerde bir is birligi sonucu ortaya ¢ikmis ve
kendi tizerimize aldigimiz kaygilarimiz dogrultusunda 6zgiin fotograf, gorsel ¢aligmalarimiz
ile desteklenmekle birlikte klise sayilabilecek yontemleri kullanmaktan kaginilmistir. Ancak
makalede ele alinan konu teknik sinirlamalar ve sonrasinda kitap olarak gelistirileceginden
caligmada bilingli olarak 6rneklemeler dar tutulmustur.

Anahtar Kelimler: Kent, Imge, Sinema, Fotograf, Mimari

ABSTRACT

The aim of this article is to draw attention to the question of whether individuals form cities
with rapidly growing populations or whether cities constitute individuals, through art
movements ranging from photography to cinema. It is clear that original and free artists will
also define the individual with their works. For this reason, painters such as Caneletto, auteur
film directors such as Agnés Varda and Nuri Bilge Ceylan, documentary and art
photographers focus on the city-human and image. They feel the need to act under the
instinct of witnessing at the borders of the communication tools they have in the era they
live in. After painting and photography, cinema also fulfills the task of self-reflection in the
context of shaping the architecture of cities in line with its own unique language structure.

" Doktora Ogrencisi, Istanbul Ayvansaray Universitesi Mimarlik Anabilim Dali
* Prof. Dr., Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Radyo Tv- Sinema Boliimii
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The article, which is handled by two authors, has emerged as a result of a collaboration in
different disciplines and in line with our own concerns, it is supported by our original
photography and visual works, but avoiding the use of methods that can be considered cliché.
However, since the subject discussed in the article will be developed as a book after technical
limitations, the examples are deliberately kept narrow in the study.

Keywords: City, Image, Cinema, Photography, Architecture

GIRIS

Kent yasayan canli bir metabolizma gibi diisliniildiiglinde, onunla birlikte var olan bireylerin de bu
organiklesmis metabolizmay1 olusturan hiicreler oldugu soylenebilir. Kent olgusu; her seyden dnce iginde
yasayan bireylerin farkli yasam pratiklerinde, sosyal bir yapilanma olarak belirmektedir. Dogal olmayan
yollardan olusturulan baraklarin birikimiyle insanin kendi ihtiyag ve hayal giiciiyle sosyal bir olgu olarak
ortaya ¢ikan kent mekani, sinemanin ele aldig1 konular baglaminda devasa bir stiidyoya doniisiir. Ciinkii bireyi
konu alan bir sinema yapiti, bireyin habitat1 olan kent olgusundan bagimsiz tutmak miimkiin goériinmez.
Sinemada senaryo geregi tasarlanan kent mekani somut bir gorsel anlatim dilini olustururken, ¢ogu zaman
bireyler kentlerin kapsayici temsil imgesinde kalir. Bagka bir ifadeyle, bireylerin kimlikleri kentin sahip oldugu
imgede gerceklesir. Bireylerin kent temsilinde kaldig1 filmlere, endiistri {iretimine doniisen birgok Avrupa,
Uzak Asya, Uzakdogu ve Hollywood filmleri drnek verilebilir. Kitlesel bir yapiya ulasmaya ¢abalayan seri
iretim sinema, kentlerin ikonlagmis imgeleri ile simgesel imajlarin temsillerini kullandigin1 6n goriilebilir.
Ancak, sinema bir kent yasamindaki bireyin sosyal ¢oziimlemesine yer vermek isterse kameranin sokaklarda
olmasi kaginilmaz goriinmektedir. Bu baglamda, kenti olusturan bireylerin eylem ve faaliyetlerini konu edinen
sinema, Ozellikle “Yeni Dalga” akimi ile kuvvetli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda birey ve kent iliskisi
sinema anlatiminda incelendiginde, bireyi gdzlemleyen Gtekine ait bir bakis1 yonetmen kamerasiyla sokaklarda
yani kent yasaminin i¢cende var eder.

Kiiresellesen diinya kentlerinde, nihayetinde bir kent i¢inde yalniz kalan ve yabancilasan bireylerin kendine ait
biricik sorunlarma 1962 yilinda “Cléo de Cing a Sept” (Cléo Besten Yediye, 1962) filmi ile Agnés Varda
anlatic1 olma sorumlulugunu alir. Bu filmi ile Varda, Avrupa’da kiiltiir baskenti olma iddias1 da tasiyan Paris
kentini, belgeler nitelikte sunmaktadir. “Cléo Besten Yediye” isimli filmde bir kadinin kanser olup olmadigini
belirleyecek olan o bir buguk saat filmin konusu olmustur.. Ayrica Varda, Venedik Film Festivali’'nde “Altin
Aslan” 6diilii kazandiran “Sans Toit Ni Loi” (Damsiz ve Yasasiz, 1985) filmi ile, bir kadinin soguktan
Olmesinden hareketle yola ¢iktig1 anlatiminda, toplumun duyarsizligina atifta bulunmaktadir (Teksoy, 2005,
ss. 501-502). Kent ve fotograf iliskisi baglaminda ayni yaklasim Nuri Bilge Ceylan ve Theo Angelopoulos
filmleri i¢in de tanimlanabilir. Kent kendi iginde sosyal iliskiden psikolojik hareketlilige, tarih ve simdi-su an
iliskisi, kamusal ve birey baglantisina kadar karmasik bir iliskiler agina sahiptir. Edebi yapitin yazari tipki bir
fotograf sanatcisinin elinde kamerasiyla dolasarak yatay-dikey kadraj ve “o an” ig¢inde bulundugu o kentin
ikonik sifrelerinin arayisi igeresindedir. Fotograf ¢aligmalar1 sirasinda dikey kadraj kullanmak kent i¢inde yer
alan yiiksek binalarin kayit altina alinmasi sirasinda avantaj saglar, ancak sinemada dik kadraj
kullanilamadigindan bu sorunun ¢éziimii teknik olarak genis ac1 lensler ile saglanmaktadir.

Bu baglamda fotografik iiretimden bir sinema disiplinine dahil edilen kent mekan1 konusu, sosyal bir olgu
olarak temsil edilmesi bu yazinin konusunu olusturmaktadir. Bir fotograf sanat¢isinin sinemada bir anlatim
dilini kent mekaninda var etmesi, kent okumasina dahil edilebilir bir aralig1 da olusturur. Auteur yonetmenlerin
kent mekaninda bireylerle kurdugu iliskiler sonucu elde ettigi goriintiilerin anlat1 yoluyla imgeye dontistiirmesi,
kaliplagmis bir kent imajinin arkasinda sakli duran bireyleri agi8a ¢ikarmaktadir. Gozlemci yonetmen her bir
bireyin kent i¢indeki yagsam pratiklerini gézlemlerken bir yandan da video kamerasiyla kaydeder.
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Gozlem ve video kaydin ayni anda gergeklesmesi, bir anlamda kent mekaninda elde edilen bilgiyi deneysel bir
boyuta tasidig1 soylenebilir (Crary, 2010). Yonetmenlerin filmlerine yansiyan 6znel yap1 baglaminda, bir kent
mekanina ait yeni anlamlarin yiiklenmesini saglamis olur. Sinema yapitlarina konu olmadan dnce kent mekani,
fotograf¢ilarin gézetimi ve gozlemleri sayesinde kent ve mimarisinin gelismeleri kayit altina alinmaktaydi.

Kent imgesi Ve Birey

[zlenimcilik sanat akim anlayis1 sonrasi atdlye digina gikan ressamlarin dogay1 ve kent yapilarini degisen 151k
sartlart altinda gozlemlemesi ve daha sonralar1 fotograf ekseninden gesitlenerek sinemada konu edinilen kent
mekani, sahip oldugu sosyal baglamlari ile siirekli devinen ve doniisen bir sehir i¢in hem bir belge hem de
imgelerin arsivlendigi yer konumunu alir. Mekaninin betimleyici 6geleri, mimari yapilarin biitiini ile
diistiniildiiginde gergeklesir. Mimari yapilarin kent mekanindaki varliginin olusturdugu statik yapisini kente
dair zihin haritamizi olusturan katmanlar olarak goriilebilir. 1930 yillarda belgesel fotograf¢ilarin "Auteur”
fotografcilar olarak goriilmesi donemin fotograf kitaplarinda bahsedilir. Brassai'nin Parsi du nit (1933), Bill
Brandt'm A Night in London, Weegee'nin Naked City (1945) kitaplari, auteur fotografcilar olarak bahsedilen
ornekler arasinda yer almaktadir. Bir donem ressamlik yapan Brassai'nin fotografa yonelmesine iten giiciin
gazetecilige getirecegi onemli degeridir (Bate, 2013). Bu baglamda 20. yiizyilda fotograf kamerasinin gelisimi
sayesinde gazetecilikte agiga ¢ikan yeni varligi, 1917 Rus Devrim’inden sonra da kitlesel 6zgiirliik ve esitlik
arayislar1 icende olan siradan insanin da ¢ok sayida belgesel nitelikte gorsel tiretimlere yogunlagmasina katki
saglamaktadir. Boylelikle fotograftan sinemaya genisleyen kamera yeni gercekgiligi ve kent mekéninda siradan
insanlarin giindelik hayatlarinin 6nemli oldugunu ifade etme aracina doniistir.

Resim sanatinin benzerligin tiretimi pesinden gitmek suretiyle yaratim siirecine dayal1 bir felsefesi oldugunu
diistinmek biraz eksik bir ¢ikarim yapmaktir. Fotografin bulunmasiyla yok olmak yerine kendi 6zgiirliiglinii
ilan ederek fotograf ve onun dogurdugu sinemanin hayat bulmasini saglarken, sanatin sanat olma varligini
stirdiirmesini daha derin bigimde saglamistir. Andre Bazin: “Fotograf¢ilik, Bati resminin ger¢ekei tutkudan
kesinlikle kurtulmasini ve kendi 6zerk estetigini yeniden bulmasini saglamistir.” Bu 6zgiin tanimlamasinin alt
metni bize resmin benzerlik lizerine iitopik anlamda yogunlasirken, kompozisyon, renk, 151k gibi unsurlar1 basta
fotograf olmak iizere sinema i¢inde uyulmasi gerek kurallar ve ¢ikis noktalar: olmasini saglamistir. Fotograf
ve sinema kendi kabul ettirdikten sonra algilamanin hem gorsel hem de isitsel boyutlarinda simir1 genisleterek
kiilttirtin absorbe edilerek sanati popiiler bir morfolojisi lizerine oturtmustur (Bazin, 1985, s. 32).

Fotograf 1: Istanbul 2021.Akimer AKIN.

Yukarida yer alan fotograf 2021 yilinda istanbul’un ara sokaklardan birinde yakalanmug gériintii ile bahsedilen
belgeleme niteligi kazanan fotografin ayni zamanda kameranin ardinda kalanin, bakmak ile gérmek kavrami
arasinda gerceklestigi diisiiniilen eylemin tanmimimi ifade etmektedir. David Bate'nin "Fotograf: Anahtar
Kavramlar" kitabinda 1930'l1 yillarda belgesel fotograf niteliginde ¢aligan kisilerin, dergi ve kitap yayinlarinda
“auteur” olarak goriilmesi giinlimiizde de giincelligini korumakla birlikte gelisimini siirdiirdiiglinii ifade eder.
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(Bate, 2013). Fotografin 21. Yiizy1l zaman araliginda da “auteur” kavrami gergevesinde gelismekte olmasi ve
her an her yerde internet ag1 ile kitlesele sunulmasi, fotograf kamerasi ardinda kalanin yani 6znenin, kent
mekanini anlamlandirma ¢abasinin devami olarak gortiliir.

Kent igerisinde soyutlanan ve neredeyse yikilmakta olan yapinin fotografini ilging kilan, kentlerde yapilarin
eskimis cephelerinin -kenti olusturan aligilmis ara yiizlerin- yerine yitip giden i¢ mekéan yasantisini agik hava
sergisine doniisen goriiniimiidiir. Daha genis bir ifadeyle, fotograf yapinin mimari kesit ¢izimini sunan bir
diizen alir. Duvarlar, pencereler ve lavabo goriiniimleri retrospektif bir mekan okumasi vermektedir. Boylelikle
kenti anlamlandirma tutkusu ile gezen siradan kentli insan 19. yilizyilda Charles Baudelaire'in "Paris Sikintis1"
kitabinda gecen "flanér" kavramina 6zdes yanini gergeklestirmis olur (Baudelaire, 2006).

Fotograf 2: istanbul 2018.Akimer AKIN

Fotograf kayda deger bir tarihsel siirecte kolektife ait olan belgesel nitelikte tasarlanir. Bu nedenle kentli
olmanin sosyal baglamlarina ait politik bakisin resmedilmesi fotografin gayesi olmustur. 21. yilizyilda da
“flandr” kavrami baglaminda aylak¢a gezen kentli birey, bir sanat¢r olmadan da fotografik gozetleme
yontemine dahil ettigi kosullarda politik goriistinii olusturmus olur.

Gilintimiizde cep telefonlarina entegre edilmis fotograf kameralari ile birlikte kent i¢inde dolasimda olma
iliskimiz yukarida yer alan fotografta gosterilen sokak mekaninin diinyanin -belirsiz- herhangi bir kentin
sokagina ait oldugunu betimlemesine dahil olur. Herhangi bir yer betimlemesi fotografin soyutlama 6zelligi ile
elde edildigi agiktir. Diger bir deyisle fotograf kamerasiyla kent mekaninin kaydini tutan 6znenin, kenti nasil
ifade ettigine yonelik sdyleme tasimaktadir. Boylece evrensel alana taginan politik goriis ve sosyo-ekonomik
konular, 6znenin kent mekanindan s6z sahibi olma ¢abasini agiga ¢ikartir (Debord, 1996). Bu baglamda,
Istanbul’da cep telefonu kamerastyla kaydedilen yukaridaki fotograf; siyah ortiilii kiyafetiyle ¢dp konteynerin
arka planda kalan siyah renkli kdpek imajinin yaninda “Savun!”, “A¢ sesini”’, “Ya sen?” yazan metinlerle
tamamlanan fotografik kompozisyon, sokaklarda her an karsimiza ¢ikan bir yansimay1 aktarir. Bu durumsal
elestiri, gercekten sahiplenmesi gerekilen kent iginde yasam bulmaya calisan canlilarin m1 yoksa kadinin
yaninda bulunan ¢ocukla birlikte yiyecek toplayan bir sinifin mi1 sahiplenilmesi mi gerekir? Bu iki ¢eligkili soru
fotografin gostereni olarak birbiri iginde girift bir yap1 olusturur.

Lynch’in “Kent imgesi” adli kitabinda kent, kendi imgeleri iginde anlam bulur. Kentte yasayan insanlar ve
eylemleri, fiziksel mekanlarim 6nemli oldugu kadar kent biitiinselliginde gerceklesen gosterinin 6nemli
pargalarini olusturur. Bu gésterinin, her duyunun birlikte yiiriitiildiigi bir faaliyet dizisinin katilimi ile miimkiin
oldugunu ifade eder. Bu nedenle, bir kentin imgesini, kenti olusturan bireylerin eylem ve faaliyetlerinin
birlesimi olarak tanimlar. Kentleri tasarlama eyleminin; mimariden, edebiyat ve miizikten farkli olmamasina
sasmamak gerektigini aktarir. Kentleri tasarlarken bu sanatlardan 6grenecek ¢ok sey oldugunu eklemektedir
(Lynch, 2020).
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Kent insan iligkisine baktigimizda, yasam standartlarinin altinda olusturulan denetimsiz barmaklarin
birikimiyle insan dogal ihtiyaglarini karsilamakta zorlanir.

Rowe ve Koetter “Collage City” adli kitabinda; Le Corbusier’in modernist parklar, kuleler tasarlayarak kent
mekaninda yaratmis oldugu anlamsiz bosluklarin nasil ¢éziilecegini tanimlarlar.

Postmodernist mimari yaklasimlarim1 yaziya getirdigi “Collage City” kitabinda kent icin ideal iitopyay1
sunmaktadir (Rowe & Koetter, 1978). Postmodernizme elestirel bakisi ile Harvey, diger yanda bir postmodern
yaklasim kurucusu olarak Rowe ve Koetter’in ortak paydada tanimladiklari, Modern kentin sorunlarla dolu
oldugudur. Bu sorunlar; kimlik, kent hafizasi ve imge basliklarinda temellendirilebilir.

Hayal giiciiyle sosyal bir olgu olarak ortaya ¢ikan kent mekéni, fotograf ve sinemanin ele aldigi konular
baglaminda devasa bir stiidyoya doniisiir.

Uygarliklarin Grameri kitabinda Ferdinand Braudel’e ait goriisiin disinda baska bir alan olan sinemada ise
Lynch’in bahsettigi, kentte yasayan insanlarin eylemleri ile olusan kent mekéni tanimi; ayni eksende sinemada
anlat1 olusturma metodu, bireylerin eylemlerini diistinmeye tesvik edici bir sdylem olarak, kentin toplumsal
imgesini genisletir (Braudel, 1996). Tiiketerek ogiitlilen yasamlar imge haline gelen kent kalabaliginda
goriinmez olurlar. Iyi bir gdzlem yapan fotograf sanatgisi ve bu eylemin temelini birakmamug bir auteur film
yonetmeni tarafindan kent yasamindaki bireyin sosyal ¢Oziimlemesine yer vermek isterse kameranin
sokaklarda olmasi kaginilmaz goriinmektedir. Bu baglamda, kenti olusturan bireylerin eylem ve faaliyetlerini
konu edinen basta fotograf olmak {izere sinema toplumsal bir bellek bankas1 olusturmaktadir.

Kentin anlaticisi roliindeki fotograflarin sundugu gorseller; insanin kent iginde bilimkurgu karakteri gibi ruhen
robotlasmasi dikkat gekicidir. Mimari ve sosyal baskilarin altinda ezilmisliginin ve 6zellikle de kadin haklar1
ve O0zgilirliiklerinin ge¢misle gelecek arasinda sikisip kalmus, kiiltlir erozyonuna ugramis ¢aresizlik kent imgesi
ve birey baglaminda konu edinilmistir.

Belgesel fotograf anlayiginin diginda deneysel kurgu teknigi ile gdzlem, izlenim ve disavurum ben, biz ve kent
insan1 imgesel anlamda yeni kiiresel bigimlenmede ya yok olacak ya da Franz Kafka felsefi dogrultusunda
doniisiime ugrayarak yolculuguna devam edecektir. Fotograf ve sinema sanati da resim sanatinin estetik
disiplinleri denetiminde {izerine diisen gorevi yerine getirmekle ytlikiimlii kalacaktir.

Harvey, “Postmodernligin Durumu” adli kitabinda sehirlerin farklilagmis zevk ve kiiltiirii tasimalarina ragmen
ulusalciligin hi¢ gelmedigi bir noktaya geldigini belirtir. Biiylik ¢apta yasanan gogler sonucu farkl tilkelerden
gelen insanlar, yerlestikleri kentlerde kendilerine ait kiiltiirlerini, aliskin olduklari mekansal 6zellikleri devam
ettirmek amacinda olurlar. Bu nedenlerden dolayi, gercek bir cografyanin tanimi belirsiz hale gelir. Kent
mekaninda, postmodernizmin segici alintilama yonii de eklenerek, bu belirsizlik desteklenmis olur. Ayni
zamanda, yapay siitunlar, bir doneme ait siislemeler, farkli zamanlardan yapilan alintilamalar anlam biitiinligii
olmayan bir durumu ortaya ¢ikarir (Harvey, 1997, ss. 107-110).
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Bir yazarin kalemi gibi kullanilan kameranin sokaklarda olusu kent yasaminda insanin biricik sorunlarini,
Hollywood sinemasina 6ykiinmeden uzak bir donemin kapisini, 6znel duruslarla agildig1 sdylenebilir. Birey ve
kent arasinda gegen goriintiiler diizeni, kentlerin insan1 degistiren ve gelistiren bir olgu olarak aktarildigi
vurgusu énemli goriinmektedir. Ayn1 zamanda bu aktarimlar, Modernizm ve teknoloji sonrasi degisen diinyada
birey, tanimlandig1 kent i¢inde ve degisime ugradig: sosyal yapilarda varlik kazanir.

Yer yiiziindeki tiim sehirler kendilerine 6zgii ikonlar igerirken ilging bigimde ¢dziimlenmesi zor ironilerde
barindirmaktadir derinliklerinde. Graham Clarke kitabinda “...Talbot, Lacock Abbey’nin (Lacock Manastir1)
sinirlart Otesine gegerek hem Paris’i nem de Londra’yr fotograflamistir, yine de fotograflari, fotograf
makinesini goriintiiledigi kenti gorsel bir okuma sekli olarak kullandiginda veya perspektif duygusuna gok
fazla sey ortay koymaz (Clarke, 2017, s. 87).

Kayip kiiltiirel-mimari yapilarin ve onlarin kentin sokaklarinda sakladig1 gizli imgeyi yine i¢inde barmdirdigi
sigintt bireylerin olusturdugu kalabaliklarin zayifliklari, agiriliklart iizerinden konu edinmek farkli bir
fotografik ve sinematografik zeminin tanimlamasi olarak goriilebilir (Celiksap & Akin, 2018). Ayn1 zamanda
kent siddet ve yagmaciligin imgesini de i¢inde barindirir. Kalabalik yi1ginlar halinde dolagan bireyin yani kentli
insanin ben ve biz kavrami baglaminda 6ne ¢ikip ¢ikmamasina ya da yoneten erk tarafindan fark edilmesinin
saglanmasinda aslinda elinde kamerasi olan kisiler karar vermis olmaz m1?

McLuhan, “Global K&y” isimli kitabinda 2020 y1lina kadar gegecek zaman siireci i¢in yaptig1 tahminde; yasal
ve yasal olmayan, giderek artan gocler nedeniyle 21. Yiizyill Amerika’sinin, tek yanli bir bigimde tahil
iretmeyecek veya ¢elik fabrikalarini arttirma ¢abasinda bulunmayacagini, gorsel iletisim araglarinin gelisimine
daha fazla olanak taninacagimi aktarir. “Biitin medya, bir yeniden yapimdir; insanin icra edebilecegi
yeteneklerin 6tesinde hizlandirilmis bir takim biyolojik yeteneklerin modelidir: Tekerlek ayagin bir uzantisidir;
kitap, goziin bir uzantisidir; elbise derinin uzantisidir.... Medyumlar, biitiin medya bir arada hareket
ettiklerinde bilingliligimizi, ruhsal anlamda tlimiiyle yeni evrenler yaratacak olglide degistirebilirler”
(McLuhan & Powers, 2001, s. 141). Mc Luhan’mn tek kiiltiirli bir yapinin olusumunu hazirlayan iletisim
araglarmin gelisimi oldugu temeline dayandirmaktadir. Bu baglamda bireylerin, her yerde her an var olan
gorsel bombardimanda imgeleri gorsel temsillerinden bagimsiz diisiinemez bir hal alacigini ifade eder. 1956
yilinda yayimlagmis olan “imge ve Gz isimli kitabinda da Ernst Gombrich ise sdyle belirtir: “Caginmz gorsel
bir ¢ag. Sabahtan aksama kadar resimlerin bombardimani altindayiz. Kahvaltida gazeteyi agtigimizda,
haberlerde erkeklerle kadinlarin fotograflarini goriiyor; gozlerimizi gazeteden kaldirdigimizda, misir gevregi
paketindeki resimle karsilasiyoruz. ...ge¢miste ya da uzak iilkelerde yaratilmig imgelerle bile, yaratildiklar
kitleden daha kolay ulasiyoruz. ...imgenin yazili soziin yerini alacagi bir tarih donemine girmekte
oldugumuzun dile getirilmesine sagsmamali”(Gombrich, 2015, s. 137).

Fotograf kokenli bir yonetmen olan Nuri Bilge Ceylan plan-sekans yontemi ile filmlerindeki olaylar1 gergek
hayata yaklastirmaya ¢alisirken karakterleri hep yalniz olarak betimler. Bu yontem ayni zamanda hareketli
goriintli i¢inde fotograf mantiginda duragan, 6lii planlar yaratarak izleyicinin diislinmesi ve sorgulamasi igin

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 11
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



(D) YAKIN DOGU UNIVERSITESI

zaman yaratir. Deneysel bir gorsel anlatim diliyle kirsal ve kent arasinda sikismis, go¢ yoluyla sehirlesmeye
calisan bireyin ¢eligkileri, kendi kiiltiiriine ve gelecege yabancilagmasini fotograf tadinda sinema yapitlariyla
perdeye yansitirken senaryolarinda siyasi yaklasimimin gizli kaldigini gérmekteyiz. Filmlerinde kentin ezici
yalmzligini ve sessizligini kendi i¢inde kaybolan, tek basina yasayan insanin erimesini imgesel olarak kullanir

(Celiksap & Kose, 2020). Kent-Birey g¢ekigmesine, yabancilagmasina ve bireyin sosyal yasamu ile ilgili
tanmimlamaya Tiirk sinemasindan bir rneklemeyi Unsal Oskay “Tek Kisilik Hacli Seferleri” kitabinda ilging
bir ¢oziimleme ile vermistir. Kent ve insan iliskisinde insanin kendini tiiketme eylemi yonetmenligi Atif
Yilmaz tarafindan yapilan “Mine” filmi {izerinden etkili bicimde okuyucuya sunulmustur.

“Dagimik, egitimsiz, bilgisiz birakilmis kalabaliklar olarak itildigimiz modern diinya...” tanimlamasinda
ikonik hale getirilmis filmin basrol oyunculari araciligi ile kentlesmenin yarattig1 yabancilagmanin, bireyin
kendi igine diistiigii agmazlarin imgesel yaklagimmin beyaz perdedeki golgesi ile Unsal Oskay dikkat
cekmektedir. “Mine” filmine ait yorum iizerinden U. Oskay ayni1 zamanda kadimn-erkek iliskisinde kent
kiiltiirine uyumsuzluk sonucu ortaya ¢ikan yozlasmay: da sunmaktadir. Bu fiili durum, yonetmen araciligi ile
kent insan iliskisine dair gozlemlerin kentlesmenin insan duygu ve iligkileri {izerinde yarattig1 agir degisiminin
sinema araciligi ile Kafka’nin doniigiim tanimlamasimi ¢agristiran imgesel metafor olarak kargimiza ¢ikar
(Oskay, 2014).

SONUC

Fotograf sanat1 ekseninden sinemaya konu olan bireyin kent baglaminda iliskisini tartismaya agan bu yazi; kent
icindeki bireylerin kimliklerini 6znel bir imge anlaminda ortaya ¢ikartmasini saglayan yeni sanat anlayislarinin
ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olduguna dikkat cekmektedir. Ozgiirliikcii sanat fikirleri ve algis1 kendi 6zgiin ve
ozgiir ifadesini bulmasi yeni bir baslangi¢ olarak goriilmiistiir. Icinde yer aldigimiz ¢agda da farkli araglarin
kullanim1 ve anlatim dillinin ¢esitlenmesiyle devam edecegi agiktir.

Gergeklik algisinin degisiminde 6nemli rolii olan fotograf bu alandaki tiim kavramlari degistirdi. Gorlintii
olusturmada hareketi duragan hale getiren yeni teknolojik bulus kendini de agarak saniyede 24 kareye sikisan
duragan o ana devinim kazandirarak sinemay1 diinyaya getirdi. Sanat ve tasarim alaninda bundan sonra higbir
sey eskisi gibi olamadi, olmayacak.

Modern donem iletisim teknolojilerinin modernizmin degisimine etkisi tartisilmaz. Yeni kayit araglar1 ve onula
birlikte gelisen anlatim dili sadece doga, 6lii-doga ile sinirli kalmayip, kente dair mimari karakterleri, insana
ait zenginlikleri, farkindaliklari bazen acimasizca da olsa kayit altina alma gorevi iistlenmistir. Fotograf-sinema
ekseninde kent ve insan iliskisinin sorgulanmasi bu noktada 6nem kazanmaktadir.

Tasarlanarak i¢inde yasamaya zorlandigimiz yeni yerlesim kiiltiirii kent ¢eliskileri ve giizellikleri bir arada
barmdirir. Bu baglamda kent: birey farkinda olmadan yaratilan sosyo-mikro organizma i¢inde erir. Sokaklarda
mimari ile ¢evrilmis degismis yap1 bloklarinda farkinda olmadan suni bir 6zgiirlikk altinda modern tutsaklik
yasamaktadir. Beslenme zincirinde tatlar1 yok edilmis konserve gidalar ve onlarin ¢dpleriyle beslenmek
zorunda kalan simiflar olusur. Kendi i¢inde ahlak kavrami, degerini yitirir. Kalabaligin yaydigi 1s1 mimariden,
giyime, tiiketimdeki artis ile kadin-erkek, cocuk ve sokak hayvanlari da dahil geri doniisiim ¢opliigiine doniisiir.

Gozlemci, gezgin bir fotograf¢i ya da film yonetmeni olarak dolagirken kamera vizor agisindan bakarken tek
goziimii kapattigimizda kent icindeki kendi boyutumuzu ve sorumlulugumuzu da gorebiliriz. Fotograf
sanatcilari, film yonetmenleri olarak gerceklesen bu kaos ortamini -iginde birey olarak- bireyin yalnizligina,
fark edilmez kiigtikliiklerine de tanik oluruz. Isik ve gdlgenin oyunu altinda sokaklarm, mimari yapilarin
sifrelerini, politikalarin yalnizlastirdigi insanin iz diigiimiinii sanat diliyle ¢6zmeye ¢aligiriz. Bu nedenle mimari
yapilar tasarlayanlara, fotografin tanikliginda belgesel anlayisla hareket eden yapimcilara, Nuri Bilge Ceylan
gibi auteur film yonetmenlerine, sanatin tarafsizliginda fotograf sanat¢ilarina ihtiya¢ duyulur. Tiim bu ¢abay1
gostermenin nedeni biz kent insanlarina verilen en biiyiik basar1 simgesi olan i¢inde bulundugumuz kentin
bizden alip gotiirdiigli zaman, duygu ve haz kitlesi ve toplumsal bellek olusturma iggiidiisiidiir. Eskinin
dayatilmig geleneksen anlayisi, ideal giizellik algist yeni diinya diizeninde yok edilmistir. Savaslar, ekonomik
esitsizlik ve ¢okiintiiler, hastaliklar gibi faktorler yiiziinden birey kent i¢inde kendi benliginde kendi kendine
birakilmigtir. Bizler, biling altindaki birikimlerinin gorsel aktarimi, harekete bagli ve sinirli-kontrolli
olabilecegi gibi diigiinen makineler ve yapay zeka sistemleri ile yapilan deneyimlerde ¢ok daha 6zgiirlesirken,
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ayni zamanda kontrolii de kaybedebiliyoruz. Giiniimiiz kent insan1 gelecek i¢in nasil bir miras birakmaktadir?
Sorusu bu anlamda 6nem kazanmaktadir.
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SINEMA MiMARISINDE KENTSEL iC MEKAN YAKLASIMLARI:
"PARIS'TE GECE YARISI" FiLMi UZERINDEN KENTSEL iC
MEKANLARIN ANALIZIi

Ayga Arslan”
ICW-2021-02P2-02-02

OZET

Bu makale caligmasi; gorsel sanatlarin birincisi olan ‘mimarlik’ ile yedinci sanat dali olan
sinemanin yakin iligkisini incelemekte ve bunu her iki sanat dalinin arakesitinde duran
‘mekan’ konsepti ile gergeklestirmektedir. Calismada ozellikle mekan konsepti olarak
‘kentsel i¢ mekanlarin’ kesfi Paris’te Geceyarisi film okumasi iizerinden yapilmaktadir.
‘Paris’te Geceyarist’ filmi ile linli yonetmen Woody Allen ge¢miste ikon haline gelmis
sanatcilar1 tekrardan canlandirarak, izleyicilere ¢cok yonlii bir sanat yolculugu sunmaktadir.
Edebiyattan resme, jazz miizikten moda (kostiim) tasarimina kadar bir¢ok iinlii isme; Ernest
Hemingway, Pablo Picasso, Salvador Dali, Cole Porter, Zelda & Scott Fitzgerald gibi
filminde yer veren Allen, bu sekilde sinemada sanat ve sanat¢1 agirlikli, bir gegmis donemi
yansitmay1 basariyor. Diger taraftan daha filmin basinda basrolde Paris kentinin oldugu ¢ok
aciktir. Yonetmen Allen Paris kentinin kimlik mimari 6gelerine vurgu yaparak baslar filme
ve filmde ozellikle Paris sokaklar1 ve yagmurda Paris sokaklarinda yiirliyen insanlari,
Paris’in panoramik manzarasi, Louvre miizesi, IIl. Alexander kopriisi, Luxembourg
Bahgesi, Versay Sarayi, Trocadero’dan Eyfel’e dogru ¢igek tarlalarini gérmek miimkiindiir.
Ayrica Fransiz sehir mimarisinin en ayricalikli 6zelligi olan siislii daracik tag doseli yollar
ve kaldirimlar ve o taslara uygun tasarlanmis bina duvarlari, bu egsiz kent mimarisini
desteklemektedir. Yine Paris’in en siislii kopriisii olarak bilinen III. Alexander kopriisiine yer
veriliyor olmasi, sadece mimari agidan degil estetik agidan da su kiyisi kentlerine ve yiiriiylis
yollarina bir gébnderme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Allen’1in mimari 6gelerle ve sanatci kisiliklerle siislemis oldugu ‘Paris’te Gece Yarist’ filmi,
bu ¢alismada ‘kentsel i¢ mekanlar’ ve kent bilesenleri ile incelenmekte ve filmde bahsi gecen
kentsel manzaralar, kamusal alanlar incelenerek, oncesinde tariflenen kentsel i¢ mekanlar
filmdeki sinemasal mekanlar {izerinden alan ¢alismasi niteliginde sunulmaktadir. Bu noktada
‘kentsel i¢ mekan’ kavrami, onu kamusal mekandan ayiran dinamikleri gilincel yaklagimlar
iizerinden incelenmektedir. Cagdas yaklasimlar bakimindan; kentsel mekan ile mimari
mekanin kesisimin de {igiincii bir ara mekan olarak karsimiza ¢ikan ‘kentsel i¢ mekan’
kavrami, ozellikle ‘Urban Interior’ kavraminin Tiirkge karsiligi olarak, i¢ mimarlik ile
kentsel mekan kesisimini de tarifler. Kamusallik tasiyan ve kentle birebir iliskide olan
kentsel i¢ mekanlar, sinirlandirilmis alanlar olarak, hem i¢-dis mekanlarin hem de kentte
doluluk-bosluk kavramlarinin arakesitleridir. Ayrica ¢cagdas kavraminda yer alan gegicilik ve
gecici olma hali, kentsel i¢ mekanlar kavrami ile daha da belirgin olur. Bu yiizden ¢alismada

" Dr. Ogr. Uyesi, Mimarlik ve Tasarim Fak. Usak Universitesi _
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ozellikle kentsel mekanin i¢ mimarlik ile iliskisine de deginilmektedir. Sonu¢ olarak,
‘kentsel i¢ mekan’lar kavrami Paris’te Gece Yarisi film sahnelerinin gectigi Paris kentinin
kamusal alanlarinda tariflenmeye caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Paris’te Geceyarisi, sinema ve mekan, mimarlik, kentsel i¢c mekanlar
ABSTRACT

This article study; examines the close relationship between ‘architecture’, the first of the
visual arts and cinema, which is the seventh art branch and realizes this with the concept of
‘space’ standing at the intersection of both art branches. In the study, especially the discovery
of ‘urban interiors’ as a space concept is made through the film reading Midnight in Paris.
Midnight in Paris takes the audience on a nostalgic inter-disciplinary art journey by reviving
iconic artists of the past by famous director Woody Allen. Many famous names from
literature to painting, from jazz music to fashion (costume) design; Allen, who has featured
in films such as Ernest Hemingway, Pablo Picasso, Salvador Dali, Cole Porter, Zelda &
Scott Fitzgerald, reflects the melancholic longing for the past by bringing nostalgia to the
fore in this way. In particular, Gil, who is trying to become a writer, goes to the golden age
in a nostalgic car while walking around the streets of Paris in the rain, exhibits his nostalgia
for the past. On the other hand, it is very clear that the city of Paris is in the lead role at the
beginning of the movie. The director begins the film by emphasizing the identity and
architectural elements of the city of Paris. Especially the streets of Paris and people walking
on the streets of Paris in the rain, the panoramic view of Paris, places such as; the Louvre
and it is possible to see flower fields from the III. Alexander Bridge, Luxembourg Garden,
Versailles Palace, Trocadero towards the Eiffel. In addition, the ornate narrow paved roads
and pavements, which are the most privileged features of French urban architecture, and
walls designed in accordance with those stones, support this unique urban architecture. Also
known as the most decorated bridge in Paris, III. Alexandre Bridge is included as a reference
to the waterfront cities, not only in terms of architecture but also in terms of aesthetics.

The film ‘Midnight in Paris’ which Allen decorated with architectural elements and artistic
personalities, is examined in this study with urban interiors and urban components and the
urban landscapes and public spaces mentioned in the film are examined and the urban
interiors described before are the cinematic elements in the film are presented as a field study
over spaces. At this point, the concept of “urban interior’ and the Dynamics that distinguish
it from public space are examined through current appraoaches. In terms of contemporary
appraoches; the concept of urban interior which appears as a third intermediate space at the
intersection of urban space and architectural space, also defines the intersection of interior
archicture and urban space. Urban interior spaces which carry publicity and are in direct
contact with the city are the intersections of both interior/exterior spaces and the concepts of
occupancy/emptiness in the city as delimited spaces. In addition, the temporality and
transience in the concept of contemporary become even. Therefore in the study, the
relationship between urban space and interior architecture is also mentioned. As a result, the
concept of ‘urban interiors’ will be tried to be defined in the public spaces of the city of
Paris, where the movie Midnight in Paris takes place.

Keywords: Midnight in Paris, Cinema and Space, Architecture, Urban Interiors’
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1. GIiRiS: SINEMA MiMARIiSINDE KENTSEL iC MEKANLARIN KESFi

Sinema bir kenti kesfetmenin en kolay ve sanatsal yontemlerinden biridir. Sinema ve filmler aracilifiyla,
kentler ve manzaralar filmlerin basroliine otururlar. Sinema sahneleri; seyirciyi alip o kente, o semte, o
meydana ve sokaklara yani o kentsel sahneye gotiiriiverir izleyiciyi bir anda ve bu yonii ile hi¢ gitmedigimiz
yerleri gérmeyi, o yerlerdeki mekénlart sahneden de olsa deneyimleyebilme imkanini sunar. Sinema izleyicileri
tiim detaylar1 ve gercekligi ile bir anda bambaska kentsel sahnelere tastyiverir. Iste sinemanin bu biiyiilii
diinyas1 ve kentsel sahneleri seyirci ile bulusturmasi tartisma gotiirmez bir giizellik ve gorsel estetiktir ve diinya
dedigimiz yer sinema sayesinde aslinda bir anda her an deneyimleyebilme sansimiz olan sahne ve kentsel
mekanlara doniistiverir. Sinema araciligiyla, kimi zaman kendimizi hi¢ gitmedigimiz bir kentin en meshur
meydaninda, kimi zaman Arnavut kaldirimli daracik sokaklarinda, kimi zaman nostaljik kopriilerinde ve kimi
zamanda son derece ihtisamli saraylarda buluveririz ve o kentsel sahnenin icindeymis gibi hissederiz. Iste
sinemanin biiyiise de budur. Woody Allen’in yazip yonettigi Paris’te Gece Yarist filmi, Gil Pander (Owen
Wilson) adli bir adamin, nisanlis1 ve onun ailesi ile ¢iktig1 Paris yolculugunda, altin ¢agini deneyimleme
hikayesini anlatmaktadir. (Lekesiz & Orta, 2020). Paris’te Gece Yarisi filminin baglangicinda yonetmen Allen
Paris’e genel bir bakis atmakla baslar filme. Anitlar, kafeler, yagmur altinda Paris sokaklari, o sokaklarda
ylirliyen insanlar, 1siklar altinda Paris’in panoramik manzaralari, caz sarkist Si Tu Vois Ma Mere esliginde
yonetmen tarafindan izleyiciye sunulur. Diizenli, romantik ve essiz bir giizellikte, sar1 ve yesil tonlarinin
hakimiyeti ile sunulan sehir ve romantizm iliskisi ilk sahnelerde kurulur. (Lekesiz & Orta, 2020) Zamanda
Yolculuk ve Altin Caga Doniis... Gil’in zaman yolculugu bir gece Paris’in dar sokaklarinda yiiriirken, gece
yarisima girildiginin habercisi ¢an sesi duyulduktan sonra oniinde antika bir taksi durmasi ve arabaya
binmesiyle baslar.

1.1.Problem Tanimi

Sinemada kentsel i¢ mekan kavramina odaklanan ¢aligma, sinemasal i¢ mekanlarin kent i¢inde sinirlandirilma
ve alt mekanlar1 tanimlama yontemlerini aragtirmaktadir. Giintimiizde 7. Sanat dali olarak anilan sinema
sanatin1 mimarlik, kent ve kentsel tasarim ile olan yakin iligkisinin ortaya ¢ikartilmasi ve ‘sehir-sinema /
sinema-sehir’ ikilisinin birbirini nasil etkiledigi ve aslinda birinin digeri ile nasil hayat buldugu sorusu
¢alismanin genel problemidir. Bu dogrultuda arastirma sorulari;

Soru-1: Mekan tanimlamasinin ¢ok boyutlulugu ne sekilde ortaya c¢ikar, i¢ mekanlar1 tariflemede ve
sinirlamada kullandigimiz ‘duvar-déseme-tavan’ ii¢liisii, konu kentsel i¢ mekanlar olunca ne derece gegerli
oluyor, kisacasi kentsel i¢ mekanlari nasil sinirlandirtyoruz ve tanimlryoruz?

Soru- 2: Sinema-kent / kent-sinema ikilisinin iliskisinin mimarlik ve kentsel tasarim {izerinden ele alacak
olursak; kentler olmasa sinema olur muydu?

1.2.Amaclar

Bu ¢alismanin asil amact, kentler var oldugundan beri ¢ok yakin bir iligki i¢inde olan kent-sinema etkilesimine
‘mimari-kentsel tasarim-kentsel i¢ mekanlar’ goziiyle bakmak ve kentlerimizde her giin kullandigimiz kentsel
ic mekanlarin, sinemasal mekanlar olarak filmlerde nasil hayat buldugunu kanitlamak. Diger taraftan da
gliniimiiz kentlerinde hizla artan kamusal mekan kalitesinin ‘kentsel i¢ mekanlar’1 tariflemedeki roliiniin
belirlenmesi amaglanmistir.

1.3.Metodoloji

Ozellikle kentsel mekanlar, i¢c mekanlar, kentsel i¢ mekanlar, sinemasal mekanlar, kentsel mekan kuramlari
iizerine ¢ok genis akademik bir literatiir taramas1 yapilmis, bu dogrultuda dzellikle Suzie Attwill’in ‘urban
Interior’s konusunda ki kitaplar1 ve yayinlarina yer verilmis, diger taraftan Rob Krier, Kevin Lynch, Bill Hillier
gibi akademisyenlerin kentsel tasarim ve kentsel mekanlar konularinda ki yayinlari, Asu Besgen’in ‘sinemasal
mekanlar’ hakkinda ki ¢aligmalarina ve 6zellikle bir inter-disipliner ¢alisma alani olan ‘Kentsel i¢c mekanlar’in
kesfi i¢in ‘kentsel tasarim/i¢ mimarlik’ ara kesitin de ki ¢aligmalara literatiir arastirmalarinda yogun yer
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verilmistir. Sonrasinda ‘Paris’te Gece Yarist’ filmi alan ¢aligmasi olarak, literatiir calismalarindan elde edilen
kentsel i¢ mekanlarin film iizerinden okumalar1 ve sahneler lizerinden gosterimleri yapilmustir.

2. ‘SANAT & MIMARLIK VE KURAMSAL BAKIS ACISIYLA KENTSEL iC
MEKANLAR

Bu boliimde; kamusal mekéanlara ve mekén kalitesinin arttirildig1, insan odaklr gegici igsgal mekanlar1 yaratma
da karsilagtigimiz ‘kentsel i¢ mekén’ kavramina; sanat, mimarlik ve 6zellikle; ‘Lynch & Krier & Hillier’ gibi
kuramcilarin yorumlar agisindan bakilacaktir.

2.1.Sanatta Kentsel i¢c Mekanlar: Flaneur ve Koleksiyoncu

I¢ mekanin fiziksel sinirlarinin Stesine gegerek, atmosferik ve deneyimsel niteliklerini de kapsayan kentsel i¢
mekan kavrami, yeni bir ¢alisma ve uygulama alanini tariflemektedir. Konuyla ilgili ¢alisma yapan
arastirmacilar, s6z konusu kavramin farkli yonlerine dikkat ¢ekmektedir. Farkli aragtirmacilar tarafindan
kentsel i¢ mekan kavramyi; igten disa, distan i¢e ya da birbirini tamamlayan ve birbirinden ayrilmaz bir biitiiniin
parcalar1 olarak tanmimlanmaktadir. Walter Benjamin’in; ‘gezgin’ (flaneur) ve ‘koleksiyoncu’ (collector)
kavramsallastirmasi, kentsel i¢ mekéanin igten diga ve distan ige dogru tanimlanmasina agiklik getirmektedir.
(Cordan & Colak, 2015)

1) Gezgin; Benjamin’e gore gezgin, kentsel alanda kendi oturma odasindaymis gibi hareket eden kisidir
ve bu sayede i¢ mekan dinamiklerinin ve 6zelliklerinin kente taginmasina aracilik eder. Bir baska
deyisle, i¢i disa dogru genisleten ve bdylece i¢i fiziksel sinirlardan koparan bir anlayiga sahiptir.

2) Koleksiyoncu; ise dis mekandan (kentsel) etkilenen ve disaridan topladigi objeleri kendi (6zel)
diinyasma entegre ederek igsellestiren ve bdylece kontrolil elinde bulundurmaya galisan eve /ige
doniik kent soylusudur. O’nun oturma odasi, i¢inde diinya tiyatrosu olan bir kutudur. (Cordan &
Colak, 2015)

Deleuze ise diger taraftan bilindik kisitlamalar ve sinirlandirmalar olmaksizin i¢ ve dis arasindaki iligkisel
duruma deyinerek i¢ mekanin se¢ilmis bir dis mekan ve dig mekanin planlanmis bir i¢ mekan oldugunu belirtir.
Deleuze gibi ‘gegirgen kent’ kavramiyla Wagenfeld i¢ ve dis arasindaki atmosferik etkilesime, diyaloga ve
gecirgenlige isaret etmekte, i¢ ve disi tanimlayan smirlarin birbirinden ayrilamaz olusuna ve aralarindaki
bagmtinin fiziksel siirlarin / duvarlarin 6tesine gegen sinestezik ve simbiyotik bir iliski olduguna vurgu
yapmaktadir.

Giunta, kentsel i¢ mekan kavrami ile kullanici etkilesimiyle olusan ‘gegici ikamet’” durumuna deginmektedir,
bu baglamda kentsel i¢ mekan;

1) Bedenler (sosyal bilesen=bireyler ve toplulukiar),
2) Nesneler (cansiz aktorler) ve
3) Mekdnlardan (taswyici sistemler) olusan gevresel bir sistemdir’ (Cordan & Colak, 2015)

Giunta’dan farkli olarak daha az devingen ve gegici olmayan nitelikler barindiran Jonas’in ‘kentin igi’
tanimlamasi da birbiriyle iligkili, birbiri i¢ine gecen ve biitlinii olusturan pargalarin birligine gonderme
yapmaktadir. (Cordan & Colak, 2015) Church, kentsel i¢ mekanin ‘gériinmeyeni goriiniir yapma’ potansiyeline
dikkat cekmekte ve kentsel peyzajin ayirt edici nitelik ve degiskenlerini goriiniir kilmak ve kucaklamak igin
‘kentsel pratiklerin kesfi’ tanimlamasini yapmaktadir. Ayrica s6z konusu kavramin, kentin bir i¢ mekan olarak
deneyimlenmesi diisiincesinden ziyade, kentte ‘asinalik’ ve fiziksel olarak kentin ‘i¢inde’ olma durumu ile
iliskili olduguna deginerek; 6znellik, gegicilik ve deneyimsellik ile baglantili kesiflere dikkat ¢ekmektedir.
Postiglione, ‘kent i¢inde yasama’nin yeni bir varolussal durum olduguna deginmekte ve giderek daha ¢ok dis
mekana benzeyen bir i¢ mekandan s6z edildigini belirtmektedir. (Colak 2015)
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Boylece kent ve i¢ mekan arasindaki etkilesim, ilgili disiplinlerin var olan tanimlarinin ve siirlarmin tesine
geemekte ve ‘insan odakli bir tasarim anlayisi’ {izerine temellenen i¢ mimarlik pratiginin duyarliligi ve
teknikleri kentsel ¢cevreye tasinmaktadir. Bir bagka deyisle, i¢ mimarlik disiplininin sadece bina igleriyle veya
mekansal iligkiler ile sinirlandirilmamasi gerektigi savunulmakta ve i¢c mimarliga 6zgii ayirt edici niteliklerin

kent mekanlarina taginmasi dngoriilmektedirler. Bu anlamda, Colak’inda (2015) belirttigi gibi, ‘genel yargida
kabugun i¢i ya da bir hazne islevi goren ve fiziksel sinirlarindan kurtulan i¢ mekan, mekansal, sosyal ve kiiltiirel
olarak islevini ve etki alanin1 genisletmektedir’.

Kentsel i¢ Mekan = Simirsiz i¢ Mekan. ... (Cordan & Colak, 2015)

Hinkel, kent ve i¢ mekan arasindaki alanin, {iretken etkilesimi sorgulayan bir dinamige sahip olduguna vurgu
yapmakta ve bu alanin kolektif ve / veya tekil olarak gesitlilik gosteren fiziksel ve algisal mekéanlarin
kurgulanmasina neden olduguna deginmektedir. Bu baglamda, uygulama alaninda kentsel i¢ mekan ile ilgili
pratikler, cok yonlii ve ucu acik projeler seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Kentsel kamusal mekanlarin en 6nemli
bilesenlerinden olan cadde ve sokaklar da kentsel i¢c mekan pratikleri agisindan 6nemlidir. ‘Arka Sokaklarda
Isik’- adli bir kamusal sanat projesini hayata gegiren Ispanyol sanat ekibi Boa Mistura, halkin da katilimiyla
sokaklarda atil durumdaki belli alanlar1 canlandirmak {izere renklendirmis ve sinirlari boya ile
belirginlestirerek kentsel i¢ mekana dair kullanim potansiyellerini ortaya ¢ikaran deneysel bir calisma
gerceklestirmistir. (Resim 1) (Cordan & Colak, 2015)

Resim 1.Gegirgen Kent, Arka Sokaklarda Isik Projesi, San Paulo, Brezilya, 2012. Kaynak:
www.plataformaarquitectura.cl/2012/06/10/luz-nas-vielas-de-boa-mistura/ [Erigim: 09.07.2014]

Icinde bulundugumuz cografyada ise i¢ ve dis arasindaki ayrimin fiziksel simirlarin Stesine gectigi ve etkilesime
dayali iliskisel durumlarinin gézlenebildigi sokaklara rastlanir. Ev 6nii oturma, is yapma, eglenme, ¢camasir
asma / kurutma, oyun oynama ve benzeri pek ¢ok eylem ve aktivitenin gerceklestigi ortak kamusal alanlar
olarak, ev i¢inin disa tastig1 6nemli kentsel mekanlardir. Bir baska deyisle, 6zel ve kamusal alan arasinda kalan
bu alanlar kentsel i¢ mekanlardir. Kamusal alanlarda kentsel i¢ mekanlar, ¢ogunlukla belli siireler igin var olan
gecici mekansal eklerdir. Bu anlamda, bir siireligine bir kent parcasini isgal eden agik veya yari-agik mekansal
nitelige sahip pazar yerleri de ‘gecici ikamet” durumuna 6rnek teskil etmektedir. Resim 2’de goriilen ve 4.
Levent’te sali giinleri kurulan pazar yeri 6rneginde oldugu gibi, her giin farkli bir yer ve mekéanda kurulan
mahalle ve semt pazarlari; belirli bir yerde, belirli bir siire i¢in fiziksel ve sosyal mekana eklemlenen etkilesime
dayali, deneyimsel, anlik ve devingen durumlar yaratan kentsel i¢ mekanlardir. Bazi durumlarda kentsel i¢
mekan kavrami, gecici, degisken, deneysel, deneyimsel aktiviteler ve eylemler i¢in yaratilmis alanlar
tanimlamaktan 6teye anlamlar tastyabilir. Bazen bir agacin veya asma altinin yarattig1 alan, fiziksel ve sosyal
bir mekan haline doniigebilir ve bir kentsel i¢ mekan olarak islev gorebilir. (Resim 2 a-b,3) (Cordan & Colak,
2015)
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Resim 2. a. Geleneksel Dokuda Sokak Kullanimi, Tarlabasi, Istanbul. Fotograf: Engin Korkmaz
b. 4. Levent Semt Pazar1, Istanbul, 2013

Resim 3. Kentsel i¢ Mekén, Tarihi Cinaralt1, Cengelkdy, Istanbul, 2011

2.2.Mimarhkta Kentsel i¢c Mekanlar: Tarifler & Tanimlamalar

Kent mekanlari i¢in yeni ¢oziimler arayan arastirmacilarin ve akademisyenlerin tartismaya agtigi; kentsel i¢
mekanlar, kamusal olan kent ile 6zel alami tarifleyen i¢ mekan arasindaki gegis mekénlarina kargilik
gelmektedir. Ic/dis, bireysel/toplumsal, 6zel/kamusal, formel/enformel, gecici/kalici, fiziksel/algisal gibi
kavramlarin arakesitindeki etkilegsimli alanlari igerir. Kiiresellesmenin bir getirisi olarak kent i¢inde yasam
sorunu, yagam aktiviteleri sokaklara tastik¢a kritik bir hal almaktadir. Yemek yeme, igme ve sosyallesme gibi
yasamsal eylemler kiiciik apartman dairelerinden tasarak, insanlarin yasam alani haline gelen sokaklara
dokiilmektedir. Bu ihtiyaglar dogrultusunda insanlar ile ¢evreleri arasindaki iliskiye dayali ¢esitli fonksiyonlara
hizmet eden kentsel i¢ mekanlar (urban interior) yaratilmaktadir. (Nalbant & Adigiizel,2019)

Kent — i¢c mekan — Dis mekén

Kentler mevcut durumlarda yap1 ve yapi ¢evrelerinden olusur ve kentte yapilar dolu hacimleri karsilarlar.
Kentsel i¢ mekanlar; yap1 disinda kalan, sokak, cadde, meydan gibi alanlar1 ve bos hacimlere karsilik gelir.
Yapilarin olusturdugu hacimlerin, sokak ile baglantisinin siirlandigr alanlar i¢ mekandir ve bunun disinda
kalan alanlar ise dis mekani olusturmaktadir. Kentte olusan doluluk-bosluk iligkisinden yola ¢ikildigi zaman
bir iletisimin olmast gerektigi mekanlarin, kent biitiinii ile her zaman bir iletisiminin olmas1 gerektigi
disiiniilmektedir. Kentsel mekan ve mimari mekanin kesisimin de karsimiza, kentte var olan ii¢iincii bir ara-
gecis mekant ¢ikmaktadir. Bu gegis mekanlarinin, kent ile kurdugu iliski ve giinlimiiz de kent mekanindaki
ihtiyaglar, ‘kentsel i¢ mekan’ uygulamalarinin tiim boyutlari ile net bir bicimde tanimlanmasini gerekli
kilmaktadir. (Nalbant & Adigiizel, 2019)

Kent, insanlarin yerlesik diizene ge¢meye basladigindan beri var olan fiziksel ve duyusal ihtiyaglari sonucu
ortaya ¢ikan bir bosluktur. Var olan diizen, zaman igerisinde farkli toplumlar ve yasayislar dongiisiinde
gelismig ve bugiinkli kent kavrami ortaya ¢ikmistir. Kentlerin olusumlarindan bu yana, her kent iginde
barindirdig1 toplumu sekillendirmis ve ayni sekilde toplumu olusturan her bireyden etkilenerek sekillenmistir.
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Bu nedenle kent her zaman aktif ve devingendir. Devingenlik hali ile ortaya ¢ikan 6nemli kavramlardan biri
de ‘kentsel i¢ mekan’dir. (Nalbant, Adigiizel,2019)

Suzie Attwill’in (2011) tanimiyla kentsel i¢ mekan kavramy; literatiir de ‘Urban Interior’ kavraminin karsilig
olarak dilimize ¢evrilmekte ve i¢ mimarlik disiplininin, kent ile etkilesimini agiklayan bir kavram olmaktadir.
Kent (urban) ve i¢ mekan (interior) kavramlarinin bir araya gelmesi ile olusan kentsel i¢ mekan, toplumsal
iligkilerin tanimlandig1, gegici aktivite alanlarinin tasarimina karsilik gelir. Kentsel i¢ mekén, bedenlerden
(sosyal bilesen—bireyler ve topluluklar), nesnelerden (cansiz aktdrler) ve mekanlardan olusan ¢evresel bir
sistemdir. (Attiwill, 2011) Bu mekanlar; kapali yaya alanlar1 ve i¢ mekan parklar1 gibi kamuya agik 6zel
mekanlar ile kent mekanini birbirine baglayan, bir gegis veya katilim bolgesi olarak da degerlendirilebilir.
Kentsel i¢ mekanlarin, kalici mekanlardan ¢ok gecici mekanlart biinyesinde barindirmasi ve her toplumun
farkli kiiltiirel yaklagimlara sahip olmasi kentsel i¢ mekanlarin gesitliligini arttirir. (Cordan ve Colak, 2015)

Karma kullanimli i¢ mekanlarda, ticari oncelikler ve kent planlama standartlar1 g6z oniine alinarak tasarim
yapildiginda halka agik alanlarin eksik diizenlendigi goriiliir. Mourice Harteveld son yillarda kentsel
bosluklarin, yapilarin i¢ mekanlari ile olan oran durumunun énem kazanmaya bagladigini belirtmis ve biiyiik
i¢c mekénlar ile dis yaya akslarinin bir diizen ¢ergevesinde sekillenmeye basladiginin altini ¢izmistir. (Poot,
2015)

Son donemlerde, i¢ mekan ve kent mekanin ortak noktasi olan ve birbirinden beslenen, birbiri ile iliskili olan
‘kentsel i¢ mekan’ kavrami ortaya ¢ikmistir. Kamusal olan ‘kent’e karsilik, 6zel alani tarifleyen ‘i¢ mekan’
arasindaki diyalektik iligki, bu iki kavramin bir araya gelmesiyle olusan ‘kentsel i¢ mekan’ kavramina agiklik
getirmektedir. Kentsel i¢c mekan, i¢ ve dis mekanin kesistigi iigiincii bir bolgeye karsilik gelmektedir. Ugiincii
bolge denilen alan, i¢ ve dig mekéni i¢inde barindiran ve siirekli bu mekanlar ile iliskili olan ve onlar etkileyen
bir olusumdur. Kentsel i¢ mekanlar, kullanici etkilesimi araciligiyla gegici mekanlar yaratir. (Nalbant,
Adigiizel,2019)

Kentsel i¢ mekanlar, kent olgusunda oldugu gibi fiziksel ve algisal duyular1 da bir arada bulunduran gegici

alanlardir. Kentsel i¢ mekanlarin ‘deneysel ve deneyimsel alanlardan’ olugmasi, mekanlari gegici kilar ve bu
alanlar kent mekanindan farklilasir. Kentsel i¢ mekéandaki gecicilik durumu; mekanin gegiciligi veya kentlilerin
kent mekanlarinda devingen bir sekilde bulunma halidir (Cordan ve Colak, 2015). Resim 4°de goriilen kentsel
i¢ mekan ornekleri; kent i¢inde var olan yap1 boliimlerinin ve kentte ¢esitli zaman dilimlerinde gegici olarak
insa edilen alanlarin kentsel i¢ mekan olabilme halini gostermektedir.

Resim 4 a-b-c. Kentsel i¢ mekan 6rnekleri

I¢ mekandaki olgularin disa dogru genisleyerek insan varlig ile birlikte disartya aktarilmasi, kent mekaninin
da insan faktoriiyle ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Kentsel i¢ mekanlar; farkli disiplinler ile sekillenen
gecici, deneyimsel, islevsel, dinamik, ulasilabilir, insan odakli ve kentliye ait olan mekanlardir. Kentte yer alan;
meydan, cadde/sokak, park alani, pazar yerleri ve duraklama alanlar1 vb. alanlar kentsel i¢ mekanlara karsilik
gelmektedir. Modern kentlerde ise; metro/tren istasyonlari, aligveris merkezlerinin etkinlik alanlari, kamu
yapilariin ortak alanlar1 ve deneyime dayali mekanlar kentsel i¢c mekéan potansiyeli tagimaktadir. (Nalbant,
Adigiizel,2019)
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2.3.Teorilerde Kentsel i¢ Mekanlar

Makale c¢alismasi kapsaminda; Kevin Lynch, Rob Krier ve Bill Hillier’in kent kuramlari incelenmis ve bu
dogrultuda kentsel i¢c meké&n olabilecek kamusal alanlar tanimlanmistir. Kent mekani belirtilen kent
kuramecilarinin diisiinceleri lizerinden ele alinmistir. (Resim 5)

KURAMSAL ACIDAN KENTSEL Ii¢
MEKANLAR -
1.YASAYAN (AKSLAR):

SOKAK VE MEYDANLAR
2 DURAGAN (CONVEKS) :
| YAPILAR
LKEVIN LYNCH 2.ROB KRIER 3.BILL HILLIER
A YOLLAR.
BKENARLAR. AMEYDANLAR -MEKAN SENTAKSI
CBOLGELER B.SOKAKLAR MEKANSAL ILISKILER
D.ISARET OGELERI, o .
E_Dsfjc'tm CBINALAR “MEKANLARIN ARDASIKLIGI
NOKTALARI _
KULLANICI MEKAN SOSYOLOIJI

Resim 5. Kuramlarin sematik dagilimi

Kent fiziksel algisindan bagka, psikolojik, toplumsal, sosyolojik vb. algilar1 da barindirir. Kent, i¢inde yasayan
insanlar1 etkiledigi gibi tiim canlilarda iginde bulunduklar1 kenti, tarih boyunca etkilemistir. Ornegin Kevin
Lynch, kent imgelerini bes ana baslik altinda incelemistir.

*Lynch kent kuramini olustururken kullanici etkenini ele alarak ¢ikarimlarda bulunmustur.

*Rob Krier’in diislince sistemine gore ise, sokaklar ve binalar kenti olusturan 6gelerdir. Krier kente mekan
boyutundan yaklagmistir ve bu mekanlarin birbiri ile etkilesim halinde olduklarint savunmustur.

*Hillier ise, kenti fiziksel etkilerden ¢ok sosyolojik degerlendirmeler ile incelemistir.
2.3.1. Kevin Lynch: kent bilegenlerinin 5 égesi

Lynch’e (1965) gore kentin okunabilirlik ‘legibility’ degeri, kentsel goriiniim ve kent pargalarinin belirgin bir
aciklik ve netlik i¢inde kolaylikla tanmabilmesi ve bu pargalarin uyumlu ve tutarli bir orlintii i¢ine
yerlestirilebilmesiyle olugsmaktadir. (Y1ldiz,1996) Kent bilesenlerinin okunabilirligi, kentin imajini da
arttirmaktadir. Bu kapsamda, okunabilirlik degeri ile kentin imaji arasinda dogru orantili bir iliski s6z
konusudur. Zira okunabilirligin artmastyla birlikte kentin imaj degeri de artmaktadir. Lynch’in bulgularima
gore, zengin, algilanabilir, agik, okunabilir bir kent imgesi olusturan bes 6ge:

*Yollar (paths): Sokaklar, kaldirimlar, patikalar, dogrultular, insanlarin iizerinde gittigi her tiir kanaldir.
*Bolgeler (districts): Belli bir ortak karaktere sahip biiyiikge alanlardir.
*Diiglimler (nodes): Merkezi noktalar, meydanlar, kavsaklardir.

*Roper noktalar1 (landmarks): Anitlar, bolgedeki diger her seyden farkli, kolayca algilanabilen ve bir referans
noktasi olan dgeler.

*Sinirlar /kenarlar (edges) : Duvarlar, bina kenarlari, kiyilar gibi algilanan sinirlardir(Saglik & Kelkit, 2019).

Dolayisiyla bu bilesenler kapsaminda okunabilir bir kent; yollari, bolgeleri, diigiim noktalari, sinirlari ve roper
noktalar1 kolaylikla tanimlanabilen ve tiim kentsel oriintii iginde gruplandirilabilen bir kenttir. Okunabilirlik
kentsel kurguya getirdigi aciklik ve netlik ile yalnizca bir gorsel kalite olmakla kalmamakta, kentin insanlar
tarafindan algilanan karmasik bir olgu oldugu diisiiniildiigiinde, insanlarin g¢evreyi tanimalari, sahiplenmeleri,
striiktiiriinii algilayabilmeleri bakimindan da 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda ‘okunabilirlik’
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degeri, yapisal ¢evrenin kurgu sistemine bagli olarak insanlarin bulunduklart yerde yollarini bulmalarini
(oryantasyonlarint) 6nemli 6l¢iide etkiler. (Resim 6 a-b) (Y1ldiz,1996)

DUGUM NIRENGI
YOLLAR KENARLAR BOLGELER NOKTALARI NOKTALARI

YOLLAR

BOLGELER

Districts

Resim 6 a-b. Lynch’in kent bilesenlerinin grafik gosterimi

Lynch’e gore ; ‘6zel bir kullanimin veya faaliyetin bir cadde {izerinde yogunlagmasi, o caddenin gozlemciler
icin 6nem kazanmasina neden olmaktadir’ (Lynch, 1973) Daha ¢ok gegcici faaliyetler i¢in olusturulan bu
caddeler, kentsel i¢c mekan olma potansiyeli tasir fakat i¢ mekan ile baglantis1 olmadig1 durumlarda daha gok
kamusal mekén olarak degerlendirilir. Bu nedenle Lynch’in kent kuraminda yer alan ‘yollar’ her durumda
potansiyel kentsel i¢ mekan olarak ifade edilmez. Lynch’in kent imgeleri degerlendirildiginde; kenar akslar1 i¢
ve dis mekan ile baglanti kurarak etkiledigi alanlarin, kentli ile direk iletisim kurmasini saglamaktadir. ig
mekan ile kentin iligski kurdugu noktalarda kenar akslarinin bir hacmi belirtmesi, bu alanlarin kullanilabilir
oldugunu gosterir. Kenarlar genel olarak yollar gibi yonsel nitelik tasisa da bulundugu alanda bir hacmi ifade
eder ve bu hacimler kentsel i¢ mekan olarak degerlendirilir. Cesitli yapr tiirlerinde farkli nitelendirilse de bu
alanlar en genis kapsamu ile giris bolgeleri olarak agiklanabilir. (Nalbant, Adigiizel,2019)

Yol aksi ile yapilarin birlesiminde bulunan giris bolgeleri, i¢ ve dis mekani ayiran ve birbiri ile baglantisini
saglayan alanlardir. Giris bolgelerine 6rnek olarak; kamusal bir yapmin i¢ ve dis mekan kesisimin de
karsilasilan riizgarlik veya sagakli bir yapida sagak altinda kalan alan verilebilir. Yapinin yol ile kurdugu iliski
de gecisi saglayan cesitli alanlar giris bolgeleri olarak nitelendirilebilir. (Resim 7) (Nalbant, Adigiizel, 2019)

Resim 7. a.Herzog & de Meuron Forum Binasi,Barcelona b. Peckham Kiitiiphanesi, Londra, c.Marseille
Vieux Port, Marsilya Fransa 2011

* Bina Giris Bolgeleri ve Sagaklar: Le Corbusier’in mimarisinde bina ile peyzaj arasinda gegisi saglayan ilging
detaylar goriilmektedir. Villa Savoye’un zemin katinda, pilotilerle cam ylizey arasindaki zemin ddsemesi,
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kismen peyzajla, kismen de binaya ait oldugu goriiniimiinii vererek, bina ve peyzaj arasinda dogal bir gecis
unsuru olusturmaktadir. (Resim 8) (Y1ldiz,1996)

Resim 8. a.Villa Savoye’de bina ve peyzaj arasindaki gegis elemanlari, b. Villa Savoye ,Paris, Poiisy, 1929-
31: Le Corbusier’in mimarisinde peyzaj ile iliskiler

Wright’in binalarinda ise, binanin dig duvari bina ve peyzaji birbirinden ayiran bir sinir degildir, i¢ mekani
tanimlayan, fakat ayni zamanda i¢ mekanin dis mekana ve peyzaja agilan daha ¢ok bir ekrani gibidir. Bir
mimari mekan olarak bina, baska bir mekanin i¢indedir ve bu mekéan peyzajdan olusan dogal mekandir. (Resim
9) (Yildiz, 1996)

Resim 9. a. Wright’in Ward Willits evinde peyzaji1 binaya baglayan gecis elemanlari, b. Sokag1 tanimlayan
binalarin gorsel karakteristikleri ile birlik i¢inde ¢esitlilik kurmaya ¢alisan tasarim 6rnekleri (Y1ldiz,1996)

Bir kentsel mekanda farkli aktivitelerin ger¢eklesmesine olanak veren alt mekanlari tanimlayarak, mekan
organizasyonu saglamak ve mekanda gergeklesen aktiviteleri desteklemek, mekanin kullanim degerini arttirir.
Giris bolgelerinin kentli ile kuracagi baglanti, 6zellikle kamusal yapilarda biiyiik 6neme sahiptir ve kamusal
yapilarin kentli ile kuracagi iletisim agisindan degerlendirilmelidir. Bu nedenle girig bolgelerinin kentsel i¢
mekan olarak degerlendirilmesi kent mekanlarimin iyilestirilmesine imkan saglayacaktir. (Resim 10-11)

Resim 10. Sagak alt1 yine kentsel i¢ mekanlar olarak rol alir, iist ortii ve sagaklar kentsel i¢ mekanlardir

YakinDogu Universitesi, lletisim Fakiiltesive lletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 23
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



(B YAKIN DOGU UNIVERSITESI
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Resim 11. Kenar hacimleri = kentsel i¢ mekanlar

*QOdak Noktalar1: Objeleri tagidiklar1 semboller yoluyla kentsel mekénda, mekana kimlik ve anlam kazandiran
birer ara¢ olarak kullanmak, insana biligsel olarak mekana ait belirli bir imge olusturmasini, mekénin da bu
imgeyi olusturan 6zelliklerle anilmasini saglar. Boylelikle kent mekanlar1 hatirlanabilir kilinmis olurlar. Resim
12°de, Kemeralti meydan diizenlemesinde sadirvan bir taraftan odak noktasi olustururken, diger taraftan
insanlar1 davet eden bir toplanma mekani olmustur. Lynch’in kent kuraminda bulunan isaret 6geleri ise
kentlilerin birbirleri ile en sik karsilastig1 alanlardir. Bu alanlar kimi zaman bir meydanda kimi zaman ise kentte
yer alan heykel, cesme gibi kent donatilarina denk gelmektedir. (Resim 12 a-b) (Nalbant, Adigiizel, 2019)

Resim 12. Odak noktalariin ve isaret bolgelerinin kentsel i¢ mekanlar olarak kullanilmast

*Hanlar ve Avlular: Geleneksel ikinci tip ticaret yapilar: hanlardir ve tarihi anlamda degerli yapilardir. Plan
tipleri; orta koridorlu ve orta avlulu hanlar olarak ikiye ayrilir. (Resim 13-14) Tarihi pasaj ve avlular kentsel i¢
mekanlardir. (Resim 13-14)

Resim 13. Han tipleri
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Resim 14 a. Kemeralt1 pasaj1 ¢arsisi, Kizlaragasi han-Kemeralti

*Bina Zemin Kat Bosluklari-Atriumlar-Arkadlar: Bina zemin kat bogluklari, pasajlar ve atriumlar hem kentsel
bosluk hem de kentsel i¢ mekanlardir. Arkadli koridorlar kentsel i¢ mekanlar olarak islev gérmektedir. Diger
taraftan, kentsel bosluk dedigimiz ‘meydanlar’ gegmiste mimari yapilar ile sinirliyken, giiniimiizde mimari
yapinin kendisi bosluk vasitasi ile kentsel mekanlar olugturmaktadir. (Kuloglu,2013) Le Grande Arch yapist
da iginde ki biiylik bosluk ile insan etkinliklerini kavrayarak farkli bir anlayisla bir kentsel mekéan tarifler ve
buna kent odasi denir. (Resim 15-16)

Resim 15. a. Konak Belediye binasi bosluklu zemin kati ve meydan ile olan etkilesim, b. Kentsel Bosluk,
Kent odasi olarak Le Grande Arch 1989, Paris

Resim 16. Kemeralti ¢arsisinda tarihi arkadli garsilar

2.3.2. Rob Krier’in 3 kentsel bileseni: meydanlar + sokaklar + binalar

Rob Krier’in kent planlama sekline gore; merkezde bulunan ana meydan, kentin isaret 6gesi konumundayken,
meydani ¢evreleyen yapilar, siirlayict bir 6ge olarak kabul edilmektedir. Meydan ile yapilarin birbiri ile
kurdugu iletisim kentte birtakim akslari meydana getirmektedir. Bu akslar baglantiy1r saglayarak, kentsel
bellekte yer bulan yapilarin ve kentlilerin bulusma alani olan meydanlarin, imgelenebilirligini arttirmaktadir.
(Nalbant, Adigiizel,2019)
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Krier’e gore; kentteki sokaklar ve caddeler bu ulagim akslarini olusturmaktadir. Sokaklar iletisim ve ulagim
agmin pargalaridir ve bu pargalar dogrusal diizlemde birleserek meydanla sonlanir. Yapilar ile bulusma
alanlarinin kesigimin de bulunan sokaklar ve caddeler, kent arazisindeki dagilim i¢in bir ¢er¢eve olusturur ve
bireysel mekanlara erisimi saglar. Sokaklar, kent mekanlar1 arasinda baglantiy1 sagladigi gibi kent formunun
olusmasinda ve yorumlanmasinda biiylik 6neme sahiptir. Kentteki doluluk-bosluk oranlart bu sayede
belirginlesir ve yapilar arasindaki iletisimin nasil bir boyutta olacagi belirlenir. (Nalbant, Adigiizel,2019)

Rob Krier, kentsel mekanlarin iki ana elemandan olustugunu vurgulamaktadir; meydanlar ve cadde/sokaklar
basliklar1 altinda topladigi bu elemanlarin c¢alismasini, aynen bir ev igindeki ‘koridor-oda’ isleyisine
benzemektedir. Meydan ve sokak gibi iki temel elemandan olusan kentsel dig mekan kurgusu, insan-insan ve
insan-yapilagmis ¢evre iliskisinin gii¢lii bir bigimde kurulmasina olanak taniyan niteliklere sahiptir. Bu nedenle
kent yagamu etkinliklerinin merkezi durumundadir. Meydanlar ve sokak/caddeler bigimlerini, kentsel ortam
aract mekanda bulan temel elemanlardir ve ozellikleri kentsel bir kompozisyon kurulmasinda etkindir.
(Cinar,1996)

*Meydan: Kentsel mekanin insanlarla etkilesimi agigindan en 6nemli 6zelligi, kent meydanlarinda ortaya
¢itkmaktadir (Bastiirk 2000) . Meydan, Rob Krier’e gore, bireylere, istemli istemsiz gelisigiizel hareketlilik
saglayan, i¢inde siirekli ve yonlendirilmis bir hareket diizeninden ¢ok, durma imkani veren ve hareketlilige
zorlamayan mekanlardir. Bunlar hareketlerin kaynastig1, kenetlendigi noktalardir. Krier’in sokaklar ve binalar
iizerinde yaptig1 kavramsal ve fiziksel ¢aligmalar incelendiginde binalarin sokaklar ile kesisiminde, doluluk-
bosluk iligkisine bagl olarak insanlarin birebir etkilesim halinde bulundugu alanlarin, kentsel i¢ mekan olma
potansiyeli tasidig1 tespit edilmistir. Yapilarda; giris, arkad, golgelik, acik teras gibi alanlara denk gelen bu
hacimlerin kentli ile kurdugu bagin gelistirilmesi ve gliglenmesi, bu alanlarin nitelik kazanmasini ve islevsel
olarak devingen bir hal almasini saglayacaktir. Yap1 cepheleri tasarlanirken sokak ile kesisimine denk gelen
bolgelerin, iki yap1 arasinda kalan alanlarin kontrollii bir sekilde olusturulmasi, yapilarin kent ve kentli ile
iliskilendirilmesinde faydali olabilir. (Resim 17) (Nalbant, Adigiizel,2019)

Resim 17. Sokaklar, kap1 6nii giris teraslari

*Arkadlar: Zemin kat seviyesinde binayi pilotiler ile geri ¢ekerek kamusal alanin artirilmasi kentsel mekéana
bir katkidir. Bina, i¢ programi ve fonksiyonlar ile i¢ mekan-dis mekan iliskisi ¢ercevesinde dis mekani
beslemesi gereken bir 6gedir. Burada 6nemli olan, bina programindaki dis mekan yasantisini besleyici
nitelikteki fonksiyonlarin, tasarimda dis mekanla iliski kurabilecek sekilde uygun yerlestirilmesidir. (Yildiz,
1996) Bologna’daki arkadli bir sokaktaki yaya bolgesi, dig mekanlardan korunmus, zengin bir kentsel mekan
algis1 ortaya ¢cikmistir ayrica burada 1gik ve golge stirekli degisir ve farkli mekansal algilar olusturur. (Resim
18)

Resim 18. a. Arkad gosterimi, b. Bologna’da arkadli bir bina
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Gergekte her bina tiirleri i¢in 6nem tagiyan; 6n alan, karsilama platformu, meydancik, sokak, avlu, bahge gibi
kentsel dis mekanlar olusturan 6geler, bazi bina tiirlerinde zorunlu bir gereksinim haline gelmektedir. Ornegin,
sosyo-kiiltiirel yasant1 i¢cinde toplayicilik, ¢ekicilik, teklifsizlik icermesi ve sokaktaki adam ile biitiinlesmesi
gereken yerel yonetim yapilari, kiltiir merkezleri ve miizeler gibi binalarda bu 6zellik 6n plana cikar.
(Y1ld1z,1996)

2.3.3. Bill Hillier kentsel ic mekdnlar: mekan sentaksi-mekdn iliskileri

Hillier’in kente dair sdylemleri ele alindiginda; kent ve mekanlara sosyolojik yonden yaklagtigi goriilmektedir.
Kent mekanlarina farkli bir bakis agist getirerek, kentlerin kentli ile birebir diigiiniilmesi gerekliligini ortaya
koymaktadir. Hillier diger aragtirmacilardan farkli olarak mekénin fiziksel olusumlarindan ¢ok insan
hareketleri ile anlam kazandigini ve bu da mekanlarin fiziksel olarak algilanan alanlarinin disinda baska bir
boyutta ele alinmasi gerektigi fikrini ortaya koymustur. (Koseoglu, 2011)

Insan hareketlerinin mekanda biraktig1 izler, soyut diisiincelerden olusan birtakim yasanmusliklardir. Hillier,
bu diistinceleri somutlagtirarak, mekani ve bireyi ¢esitli veriler ile incelemek istemistir. Sayisal veriler elde
edebilecegi bir metod olan mekansal dizin yontemini uygulamistir. Mekansal dizin (space syntax) binalarin ve
sehirlerin mekansal dokularini incelemek igin kullanilan bir teknikler biitiinii ve mekéan ile toplumu birlestiren
bir teoriler zinciri olarak mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerindeki bilimsel hareketlerden biridir. (Cakmak,
2010)

Olusturulan yontem ile kent boslugunun, birgok etkene bagl olarak ne siklikla kullanildig1 ve tercih edilen
alanlardaki islevsel faaliyetlerin kentli ile arasindaki iligkileri incelenebilmektedir. Krier’in kent kuramindaki
katiliginin aksine, Hillier kente iligkin bakis agilarinin gelisecegini veya degisecegini savunmustur. Hillier’e
gore ‘ister kent dlgeginde, isterse daha kiiciik 6lgeklerde olsun, mekanlar tek baslarina degil, birlikte ve bir
dizim igerisinde ele alinmalidir’ (Koseoglu, 2011)

Bu nedenle insan hareketlerinin mekani sekillendirdigi gibi, mekanlar da diger mekanlarla kurdugu iliskiye
gore sekil almaktadir. Yani insan ve mekan birbiri {izerinde izler birakan ve birbirini etkileyen unsurlardir.
Mekan kurgusu, sosyal katmanda ve giindelik yasamda insanlarin birbirleriyle karsilagmasinda 6nemli bir etki
yaratir. (Cil, 2006) Hillier’in mekansal kurgudaki asil diisiincesi, insana bagli olan hareket izlerinin mekani
sekillendirdigidir. Hillier’e gore kent analizindeki en biiylikk sorun, agik mekéanlarin nasil korunmasi
gerektigidir. Bu konumlandirma sadece semtin kimligi ya da o lokasyonun kent hareket sebekesine nasil
eklemlendigi baglaminda degil, hareket halinde algiya hakim olan ya da onun disinda kalan binalarin kent
kurgusuyla ¢akistirilmasiyla yapilabilir. (Cil,2006)

Hillier, kent mekanin1 iki sekilde analiz etmistir; goriis akslari (axial lines) ve konveks mekanlar (convex
spaces). Kent igerisinde yasayan olarak adlandirildigi akslar; sokaklar ve meydanlardir. Duragan olarak
adlandirdigi konveks mekéanlar ise; yapilar ve duraklama alanlaridir. (Koseoglu, 2011) (Nalbant,
Adigiizel,2019)

Hillier’in analizlerinden yola ¢ikildiginda, sokak ve meydan gibi hacimleri kapsayan yasayan bolgeler,
kentlilerin en ¢ok zaman gegirdigi alanlardir, duragan olarak adlandirilan bolgeler de kentlilerin belirli bir
zaman araliginda vakit gecirdigi kentsel mekanlardir. Yasayan ve duragan bolgelerin kesigimin de var olan
alanlar ise kentli i¢in verimli ve islevsel olabilecek nitelikte alanlar1 kapsamaktadir. Bu diisiinceye dayanarak,
kentlinin tanimladig1 hareket aksi ve bu aksin, yasayan veya duragan bolgelerle kesisimin kentsel i¢ mekanlar
olarak degerlendirilebilecegi sonucuna varilabilir. Ornegin, bir meydanda yer alan dinlenme alanlar1 kentlinin
gegici olarak ikamet ettigi alanlardir ve meydanin bu alani1 kapsamasi hem meydanin hem de duraklama alanin
kentli ile bulusmasini saglamaktadir. Yine sokaklar ve yapilarin arasinda kalan kesigim alan1 potansiyel kentsel
ic mekanlar1 olusturmaktadir, bu alanlar yasayan ve duragan boélgelerin kesisimin de vardir. (Nalbant,
Adigiizel,2019) (Resim 19)
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Resim 19. Kentsel i¢ mekanlar olarak meydanlar, iki bina aras1 bolgeler cadde ve sokaklar

Kevin Lynch , Rob Krier, Bill Hillier’in kente dair sdylemlerinden yola g¢ikarak kentsel i¢ mekanlarin
siniflanmast; girisler, atrium bosgluklari, etkinlik ve ticari mekanlari, meydanlar, arkad alanlar1 seklinde
ozetlenebilir. Mimari mekanin, dis mekan ile kesigimin de bulunan ve kentle iletisim halinde olan yart agik
alanlar kentsel i¢ mekandir. Mimari mekanlarin insan ile direk iligkili oldugu giris mekanlar1 hem gecis
mekanlaridir hem de kentsel i¢ mekamdir. Yapi iginde bulunan atrium bosgluklari bir hacmi ifade eder. Yapinin
giris kismi ile baglayan ve bulundugu her kat ile iletisim halinde olan atrium bosluklar1, kullanicilarin yap i¢i
ve dis1 ile kurdugu bagda etkilidir. Atrium bosluklar1 6zellikle kamusal yapilarda, yapi biitiinii ve kent ile
birlikte diisiiniilerek tasarlandiginda kentsel i¢ mekana doniigebilir. Kentsel i¢ mekén, kamusal mekandan
ayiran gegicilik kavrammin karsiligr olarak gesitli sekilde yenilenen ve degisim gosteren etkinlik alanlari
bulunmaktadir. Bu etkinlik alanlar1 yar1 agik hacimlerin olusturdugu geleneksel ticari alanlarda (pazar alanlari,
pasajlar, carsilar vb.) yer alan ve kentlinin kisa bir siire deneme imkani buldugu yerlerdir ve kentsel i¢
mekanlar1 kapsar. Yapilarin fiziksel durumlart incelendiginde, binalarin cephelerinde girinti ve ¢ikinti
olusturacak hacimlerin yol ile baglantisinda bulunan alanlar (arkad alanlar1 vb.) kentli ile birebir iligki
kurdugundan kentsel i¢ mekéandir. Meydanlar, insan-mekan-zaman ekseninde gecici kentsel i¢ mekanlarin
olusturdugu kent pargalaridir.

3. KENTSEL MEKANIN iC MiMARLIK iLE iLiSKiSi
3.1.I¢ Mimarlk ile Kentsel i¢ Mekan Kavram Etkilesimi ve Arakesitleri

Attiwill; Kentsel i¢c mekan kavramini, ‘insanlarin yasam alanlart iginde gerceklestirdikleri yasama, ¢alisma,
oyun oynama, satis, sergileme ve benzeri eylemlerin dis mekdana tasmasiyla soz konusu aktivitelere ev sahipligi
yapan gegici, deneysel ve deneyimsel alanlar’ olarak tamimlar. (Attiwill,2011)

Kentsel i¢ mekanlar, insanlar ile ¢evreleri arasindaki iliskinin olusturdugu ¢esitli fonksiyonlara hizmet eden
gecici mekanlardir. Insanlarin ihtiyaglari, aktiviteleri ve isteklerine yogunlagsmak yani insan odakli tasarim
anlayisi sikca i¢ mimarlik pratigi ile 6zdeslestirildiginden baska bir birey veya toplum i¢in deneyim tasarlarken
ic mimarlik pratigine gerek duyulmaktadir. (Colak, 2012) Kentsel i¢ mekan (urban interior), fikirleri karistirtp
bireyler arast ve kolektif iligkileri gelecek i¢in bir kompozisyon yaratmak amaci ile diistinmeye tesvik eder.
Ayrica kentsel i¢ mekan kullanicr etkilesimi araciligiyla olusan gegici ikamet alanlar1 yaratir ve bireylerin
olusturdugu toplumlar, cansiz aktorler olan objeler ve alanlardan olusan bir ¢evresel sistemi iiretir. (Attiwill,
2011) Kentsel i¢ mekanlar, toplumsal iliskilerin tanimlandig1 ve fiziki ortam yaratan gegici aktivite alanlarmin
tasarimindan olusur. (Colak, 2012)

Kentsel i¢ mekan (urban interior) i¢ mimarlik disiplinin sadece bina i¢leriyle ve iligkiler odaginda olmamast
gerektigini savunmakta ve i¢ mimarligin mantig1 ve teknigini kent mekéanlarinda kullanmay1 6nermektedir.
Kent ve i¢ mekan (urban and interior) kavramlarinin bir araya gelmesi ile i¢ mimarlik pratiginin ¢cagdas kente
katkisinin ne denli 6nemli olacagi vurgulanmaktadir. Kamusal alanda kentsel i¢ mekanlar, i¢ ve dig mekanin
kosullarinin mevcut gergevedeki etkilerinin disinda birbirleriyle olan iligkileri ile ilgilidir. (Colak, 2012)
Kentsel i¢ mekan (urban interior) i¢ mimarlik disiplinin sadece bina igeriyle ve iliskiler odaginda olmamasi
gerektigini savunmakta ve i¢ mimarligin mantif1 ve teknigini kent mekéanlarinda kullanmay1 6nermektedir.
Kentsel i¢ mekani, kentsel mekanin genelinden ayiran en 6nemli 6zelligi gegicilik durumudur. Kentsel i¢
mekanlar, insanlarin yasam alanlari i¢inde aktivitelerin dig mekana tagmast ile bu aktivitelere ev sahipligi yapan
gegcici alanlardan olusur. (Colak, 2012)
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Kentsel i¢ mekan insan odakli bir tasarim yaklasimidir. Asagidaki 6rneklerde goriildiigii iizere tasarlanan
kentsel i¢ mekanlarin 6nemli bir 6zelligi tanimlanmuis belli bir alan i¢inde yer almalaridir. Belli sinirlart ve etki
alanlar1 vardir. Kent mekani iginde islevlerine uygun olacak sekilde kompozisyon olusturmaktadir.

*Kentsel Koridor adl1 projede 1+1 Mimarlik Stiidyosu tarafindan 2011 Antalya Bienali kapsaminda bir ¢aligma
yapilmistir. Planlamani amaci iki ana mevcut sosyal aktiviteleri kesfetmektedir. Tasarlanan kentsel i¢ mekan
bir koridor olarak gérev yaparken ayni1 zamanda i¢ kisimda insanlarin hareketlerini haritalayan bir enstalasyon
gosterilmektedir boylece insanlar dijital medya araciligi ile mekéanin bir elemani haline gelmektedir.

Kentsel koridor projesi

*Northern Gate adl1 projede ele alinan mekan, farkl karakteristikte olan iki cadde arasinda bir bulugma noktasi
olarak yer almaktadir. Projenin amaci, giiniin farkl saatlerinde ¢esitli kullanimlara olanak saglayan bir kamusal
alan yaratmaktir. Tasarim g¢evre sakinlerinin evleri ve bahgeleri ve park yerleri arasinda bir perde gorevi
gormektedir. Ayrica oyun, tartismalar ve torenler i¢in bir sahne olarak islev de gormektedir.

Northern gate projesi

*The Waiting Trees adli projede, kamusal kuruluslarin arasinda yer alan mekén ¢alisanlarimin araglara inme-
binme noktas1 olarak islev gérmektedir. Tasarimin amaci siiriiciilerin de kullanacagi kentsel bekleme odalar1
yaratmaktir. Bekleme odalar1 kentsel i¢ mekéan olarak insanlarin is yerlerinden ¢ikip araglarina binerken
giinesten ve yagmurdan korundugu birer siginak gorevi goriirler. (Attiwill,2011)

The waiting trees projesi

*The Backyard adli projede, evlerin arka bahgelerinde bulunan dar arazilerin kullanim potansiyelini ortaya
¢ikarmak ve mevcut ozelliklerini bozmadan onlar1 birer 6n bahge gibi diizenlemek amagli yapilan tasarimlardir.
Bu ornekte mekanin sinirlar1 yerde kullanilan malzeme ile tanimlanmistir. Ayrica sarkit olarak kullanilan
malzemeler ile i¢ mekanlara gonderme yapilarak, ev ortaminin dig mekéan da yansimasi hedeflenmistir.
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The backyard projesi

*The Salon adli projede, ele almman mekan {i¢ kentsel durumun arasinda yer almaktadir;
konutlarin bulundugu sokak, mahalle parki ve agagli bir bulvar. Projenin amaci zengin fiziksel 6zelliklere sahip
bu mekanlarin farkliliklarin birbirine uydurmak ve miimkiin olan kullanimlar: seyreltmektir. (Attiwill, 2011)
Kamusal kent mekénlarindaki, kentsel i¢ mekan potansiyellerini kesfetmek amaci ile Berlin’de Mimari
Tasarim inovasyon programi kapsaminda bir dizi ¢aligma yapilmistir. Mekan (territory) yaratmak nasil olur,
sorusu ile ¢aligsan ekip, kamusal kent mekéanlarinda katilimer olarak goézlem yaparak cevaplar aramuistir.
(Attiwill 2011)

The salon projesi

3.2.Kentsel ic Mekan ve i¢ Mimarlik Disiplini

Tasarimdaki birligin altin1 ¢izmek amaciyla Rapaport (2004), ‘peyzaj mimarligi, kentsel tasarim, mimarlik ve
i¢ mimarlik sadece tek bir sistemin farkli pargalaridir’ demistir. Kamusal alanda kentsel i¢ mekanlar, insanlar
ve ¢evrelerinin iligkileri odaginda ele aldig1 bir ¢alisma alanidir. Bu nedenle i¢ mimarligin ¢aligma alanina
girdigini soyleyebiliriz. (Rapaport, 2004) Tim kentsel mekanlarin biitiinsel ve katilimer bir yaklasimla
degerlendirmek 6nemlidir. Bu gereklilik birgok uzman tarafindan hali hazirda bilinmektedir. Bu baglamda
uzmanlarin ortak gorilislerinin birbiriyle karistirilmasi ve planlamaya bakis agilari ele alinarak, kentsel
mekanlarda genis kapsamdan giderek daralan ¢er¢evedeki dogru tamimlarin olusturulmasina c¢aba
gosterilmektedir. (Attiwill S.,2011)

Mekanlar1 tanimlayan bilindik 6geler (duvarlar, odalar, binalar) diginda mekani tanimlayan limitler nelerdir?
Mekani kabul goren referanslar disinda nasil tanimladigimiz ve i¢ mekan kavramanin nerede baslayip hangi
noktada bittigi, kentsel i¢ mekan kavramimin tartismali konularindandir. I¢ mekanin tanimlanmasi, o mekanin
nasil okunduguna ve bakis acisina bagli olarak degismektedir. Genel yargida mekanlar birer hazne olarak
goriilmektedir, fakat ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel temsilin destegi olarak da gorev yapmaktadirlar. (Attiwill
S.,2011) I¢ mekan sinirlarinin yalmzca fiziksel yapilar olmadig, bir etki alaninin da mekan tanimladig: kentsel
i¢ mekanlar ile iligkilere ve fonksiyonlara alan yaratilmalidir. Kentsel i¢ mekanda fiziksel bir tavan kosulu
aranmamalidir. Tavan olmadigi zaman, hacmin iist kisminda fiziksel bir smirlayict olmamasina ragmen
g0kylizii tavan olarak islev goriir. (Norgerg-Schulz,1980)

I¢ mimarligin calisma alanini genisleten bu yeni kavram, taniml1 alanlar igin ¢dziimler iiretilmesini saglarken,
ayni zamanda i¢ mekan tasarim ilkelerini kent mekanlarina da uygulamaya olanak saglamaktadir. Kamusal
alanda bulunan kentsel i¢ mekanlar mekana 6zgii tasarlanmis 6gelerden ve/veya Onceden tasarlanmis ve bir
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kompozisyon olusturacak sekilde bir araya getirilmis 6gelerden olusabilmektedir. Bu 6gelerin bilyiik bir
kismim kent mobilyalari olusturmaktadir. Hangi kent mobilyasina ihtiyag oldugu, nerelere yerlestirilmeleri
gerektigi, karakteristiginin ne olacagi bir bagka deyisle se¢im kriterleri, tasarimin kritik bir asamasidir (Childs,
2004) (Attiwill S., 2011)

Kentsel ve i¢ mekanin birlikteligi, ‘i¢’i, yaratici bir sorunsal olarak disaris1 sorusuna agar. Kentsel bir baglami
potansiyel olarak ortaya koyarak, yalnizca mimari bir baglamin pratigi olarak i¢ tasarimin denklemlerini bozar.
‘I¢’ terimi yaratic1 bir sorun olarak yogunlasir. Ornegin, meydan ve sokaklar gibi dig mekéanlarin i¢ mekanlara
doniistiigli yapili ¢evrenin tersine gevrilmesi ve yapili ¢evre tarafindan iiretilen kapali alanlar. Kent odast
kavramina, mimar Louis Kahn'in 'Sokak bir odadir' ¢izimlerinde ve 19. yiizy1l sehir plancis1 Camillo Sitte'nin
kentsel diizenlemeye iligkin sanatsal ilkelere gére onermelerinde rastlariz. Muhafaza ve kapalilik sanati... Bu
orneklerde mimari ve striiktiir, cepheler ve duvarlar i¢ mekanlari tanimlayan unsurlardir. igeriden disartya bir
tersine ¢evrilme olsa da mimari doku/kentsel doku, birincil kusatma eylemi olarak ortaya ¢ikmaya devam eder.
(Attiwill S., 2011)

4. ALAN CALISMASI: PARIS’'TE GECE YARISI FiLMi VE KENTSEL iC
MEKANLARIN TARIFLENMESI

4.1.Sinema/Mekan iliskisi ve Sinemasal Mekanlar

DUNYA BIR SAHNEDIR VE BIZDE OYUNCULARI...
WILLIAM SHAKESPEARE
Biitiin diinya bir sahnedir,

Ve biitiin erkekler ve kadinlar sadece birer oyuncu;
girerler, ¢ikarlar.

Bir kisi bir¢ok rolii birden oynar.

Bu oyun insanmin yedi ¢cagidir’

Sinema, yapisi ve biinyesinde barindirdigi anlamsal ve teknik bilesenler geregi, mimarlik ile iliski iginde olan
birgok disiplinden sadece biridir, ancak sinema, diger tiim sanat dallarini biinyesinde barindirmasina ek olarak
hareket, zaman ve mekan boyutlarini icermesi sebebiyle mimarlik ile kurdugu iliski agisindan diger
disiplinlerden ayrilir. Sinemanin icadiyla baslayan sinema mimarlik iligkisine bakildiginda, iki sanat dalinin
birbirinden etkilendigi agiktir. (Besgen & Koseoglu, 2019)

Sinemasal mekanlar sinema ve mimarlik ara kesitinde yer alirken, her iki bilim ve sanat dalinin en 6nemli ortak
kullanim alanimi olustururlar. Ancak, mekén sinemada bir ara¢ iken mimari de sanat mekani yaratmak igin
kullanilir. Bu 6zellik, sinematik mekan1 mimari mekandan ayiran 6nemli 6zelliklerden birdir. Sinemada amag,
mekan tanimlamak ya da yaratmak degildir, mekan amaca ulasmak i¢in kullanilan bir ara¢ niteligindedir.
Sinemasal mekan; senaryo, miizik, 151k ve aktorler gibi kaginilmaz elemanlardan biridir. Sinema da mekanin
olusturulmasi, kimi zaman mevcut mekan kullanimi ile kimi zaman da kurgusal mekén yaratilmas: ile
gerceklesir. Mekan bazen fon, bazen tamamlayici, bazen de bir basrol oyuncusu gibi sekilden sekle girer.
(Besgen & Koseoglu, 2019) Allen’in Paris’te Geceyarisi filminde Paris kentini ve kentsel mekanlari basrol
yapmasi gibi.

Mekan, {inlii Fransiz felsefeci Henri Lefebvre’ye gore de; ‘sosyal bir liretimdir’ ve tiim gergekligi ve olusumu
ile kullanicilar: tarafindan yeniden ve yeniden {iretilir ve higbir zaman tek boyutlu degildir, ‘yasanan /
tasarlanan / algilanan’ boyutlari ile siirekli devingen bir olusum iginde sosyal bir {iretimdir. Dolayisiyla,
Lefebvre’nin mekansal diyalektigi i¢ mekan tasariminda karsilik bulur ve i¢ mekén tasarimi da kullanicisiyla
hayat bulur, yani bir sahne gibi senaryo bazli, insan odakli zamansal ve mekansal dizilimler gerektirir. Diger
taraftan sinema ve mekan iliskisi bakimindan; sinemasal mekéanlar fiziki ve/veya deneyimlenmis mekanlarin
sinema sanat1 araciligtyla dolayimlanarak perdeye ya da ekrana getirilmesiyle viicut bulur. Fiziki mekanlar,
manzaralar-peyzajlar; kent manzaralari, deniz manzaralari ¢ercevelenerek ve kurgulanarak sinemasal
mekanlara doniisiir. (Cam,2019)
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Sinema ve mimarlik bakimindan ‘anlam’ diger tiim sanatlarda oldugu gibi hem sinemada hem de mimarlikta
iretimi gerceklestirecek olan 6gedir. Anlam mimarlikta oldugu gibi, sinemada da mekanin zamansal, bigimsel,
kavramsal, duyusal gibi farkli boyutlari ile olusturulur. Bu bakimdan sinemanin ilk zamanki filmlerinde sadece
mekan vardi denebilir ve yonetmenler mekanlar1 farkli duygular yaratmada kullanmakta ve bu yonleri ile

mimarlara benzetilmekteydiler. Iste sinema bir mekan1 ifade edis bicimi ile de mimarliga ¢ok yakindir. (Giileg
&Caglar, 2014)

Yine bu ylizdendir ki bazi iinlii mimarlar tasarimlari sirasinda ‘kadraj, ¢ergeve, senaryo, montaj’ gibi tabirleri
sik sik kullanilirlar. Bu mimarlardan baslicalari; {inlii Fransiz mimar Jean Nouvel , Rem Koolhaas , Bernard
Tschumi, sinema ve mimarligin bu yakin iligkisini yansitan mimarlardan sadece bazilaridir diyebiliriz. Bu
yaklasim aslinda sinemasal mekénlar ile mimari veya kentsel mekanlarin ne kadar da i¢ i¢e gectiginin gosterir.
Zaten makalede de kentsel i¢ mekéanlar tariflenirken 6zellikle Rem Koolhaas’in Paris’teki iinlit CCTV binast
‘kentsel oda-an urban room’ konsepti ile sunulmus, keza yine ayni sekilde Bernard Tschumi’nin ‘Parc de la
Villette’ ¢ok amagli cagdas kentsel striiktiirlere 6rnek olarak, Jean Nouvel’in ‘Nemasus-Housing project’i ayni
Le Corbusier’in piloti konsepti gibi zemin katin bosaltilmasi ile kentsel mekana katki yapan kamusal alanlarin
basaril1 6rnekleri arasinda gosterilmisti.

4.2 Literatiir Boliimiinde Tariflenen ‘Kentsel I¢ Mekanlarin’ Film Uzerinden
Okunmasi

PARIS’TE GECEYARISI FiLMi VE KENTSEL iC MEKANLARIN SiNEMA iLE TARiIFLENMESI

Simdiye kadar kent kuramcilari, felsefeciler ve {inlii mimarlarin yapmis oldugu caligmalar dogrultusunda
tariflenmis olan ‘kentsel i¢c mekanlar’ bu boliimde iinlii Kanadali yonetmen Woody Allen’in bir sanat tarihi
belgeseli niteliginde ki filmi ‘Paris’te Geceyarisi’ filmi {izerinden sinemasal mekanlar araciligi ile
belirtilecektir.Film sahnelerinde isaretlenecek olan kentsel i¢ mekanlar; girisler, atrium ve bosluklar, etkinlik-
ticari alanlar, meydanlar, arkadli koridorlar, igaret Ogeleri ¢evresi, heykeller, iki bina arasi cadde ve
sokaklar...gibi.

Meydanlar

Iki bina aras1 bolgeler
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iki bina aras1 kent mobilyal bolgeler

Etkinlik ve ticari alanlar

Kent mobilyali yesil alanlar

Arkadlar Bina onleri ve kenarlar1
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5. SONUCLAR

Sonug olarak giiniimiiz kentsel i¢ mekanlarini sinemasal mekanlar tizerinde test ettigimiz ¢aligmada, 6zellikle
artik kamusal mekanlarin giindelik yasamdaki kullanimlarinin daha nitelikli, daha tarifli, sinirli ve kendi i¢inde
alt mekanlar1 da olusturacak sekilde gecirgen, gegici isgal mekanlarina doniistiiglinii belirttik. Gerek 2 boyutlu
ylizeysel elemanlar; renk ve doku gibi gerek 3 boyutlu hacimsel elemanlar; hafif striiktiirler, kentsel kabuklar,
ist ortiller ve sacaklar gibi daha fiziki olsun, kentlerimizde insan odakli aktiviteler i¢in mekanlar
tariflendiklerini goriiyoruz. Iste bu noktada calismanin da ilk arastirma sorusu olan;

Soru-1: Mekan tanimlamasinin ¢ok boyutlulugu ne sekilde ortaya ¢ikar, i¢c mekanlari tariflerken ve sinirlarken
kullandigimiz ‘duvar-déseme-tavan’ iicliisii, konu kentsel i¢ mekanlar olunca ne kadar gegerli, yani kentsel i¢
mekanlar1 nasil sinirlandirtyoruz ve tanimliyoruz?

Kentsel i¢ mekanlar giinimiizde kamusal alanlarin insan odakli aktiviteleri i¢in doniistiirilmiis, gecici ve
gecirgen olarak sinirlandirilmis, alt mekanlari tanimli, isgal mekanlaridir. Bu isgal mekéanlart (occupying
spaces) kimi zaman kent i¢inde bir sokak arasinda renklendirilmis bir alan olarak, kimi zaman odak noktas1
olan bir meydanda hafif striiktiirel bir kentsel koridor olarak veyahut bir isaret 6gesi olan tarihi bir sadirvanin
cevresini isgal eden bir kafe olarak karsimiza cikabilir. Iste bu noktada kentsel ic mekanlar: tariflerken i¢
mekanlarda kullandigimiz ‘duvar-déseme-tavan’ 6gelerinden farkli yontemler gerekmektedir.

Calismada ozellikle kentsel mekanlar ¢ok farkli disiplinler agisindan arastirilmig ve 6zellikle i¢ mekandan
farkl1 bir sekilde tanimlanmasi gerekliligi ortaya konmustur, dolayisiyla kentsel i¢ mekanlara inter-disipliner
bir agidan yaklasilmis ve 6zellikle ‘sanatta / mimarhkta/kuramlarda’ ki mekan tanimlamalar ¢aligilmustir.

Sinema mimarisinde kentsel i¢ mekanlara odaklanan c¢aligmada bu mekéanlar; sanat, mimarlik, kuramlar
acilarindan ele alimmustir. Sanatta kentsel i¢c mekanlar kavrami ile 6zellikle fiziksel sinirlarin 6tesine gegilerek;
Benjamin, Deleuze ve Giunta’nin yaklagimlarima yer verilmistir. I¢ ve dis mekanlarin diyalektik bir etkilesim
icinde olusuna ve biri olmadan digerinin olmayacagma deginen sanat¢ilardan Benjamin’e gore i¢ ve dis
birbirini etkilemektedir ve bunu ‘gezgin-koleksiyoncu’ benzetmesiyle agiklar. Benjamin’e gore gezgin bir
kamusal mekan olan dig mekani evi gibi goriip, kentsel mekénlari salonuna doniistiirecek derecede rahatlikla
kullanir. Diger taraftan koleksiyoncu ise disardan topladiklarini eve getirir, yani kamusal mekani ige tasur,
boylece diga benzeyen i¢ mekanlar karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Diger taraftan Delueze olaya tam bir ikilem
g6zl ile bakar ve i¢ mekanin seg¢ilmis bir dis mekan ve dig mekanin planlanmis bir i¢ mekén olduguna isaret
ederek, aradaki bagin fiziksel sinirlarin 6tesindeki gegirgenligine dikkat ¢ceker. Diger taraftan Giunta kentse ig
mekanin gecici ikamet durumu olduguna deginir ve bu mekanlarin bedenler, cansiz aktorler olarak kent
mobilyalar1 ve mekan siirlayicilar olarak kentsel striiktiirlerden olustuklarinin altin1 gizer.

Ikinci asama olan mimarlik ta kentsel i¢c mekanlar kavraminda ise ¢cok dnemli iki mimarin Le Corbusier ve
Wright’in binalarini baglam ile iliskilendirme ydntemlerine yer verilmistir. Bu noktada oOzellikle Le
Corbusier’in piloti kesfi yani binay1 zemin katta tasiyici kolonlar {izerine alarak zeminin kentsel mekana
katilmasi, digeri Wright’in 6zellikle i¢ mekandan disa gecerken bir ara gegis mekani kullanmasidir. Diger
taraftan mimarlikta kentsel i¢ mekanlar, mevcut yapilar araciligi ile olusan mekanlara da isaret eder, 6rnegin
bina 6nlerinin kafe olarak kullanilmasi, sadirvan ¢esme gibi tarihi yapilarin ¢evrelerinin etkinlik alani olarak
degerlendirilmesi, eski hanlarin ve pasajlarin yine gegici ikamet alanlari olarak etkinlik ve ticari eylemler i¢in
kullanilmast gibi. Bunlar mimarligin kentsel i¢ mekéna katkilar1 seklinde goriilmiistiir.

Son olarak teorilerde kentsel i¢ mekénlara; Lynch-Krier-Hillier gibi i¢ 6nemli mekan kuramecisinin yorumlari
ile bakilmistir. Bu noktada kuramsal agidan 6zellikle Lynch’in kentsel mekanin bilesenleri olarak; yollar,
bolgeler, odak noktalari, sinirlar ve isaret 6gelerinin kentsel i¢ mekanlar yaratmadaki katkilarma deginilmis,
kimilerinin kamusal alanlar olarak kalirken kimilerinin detayli i¢ mekén tarifledigi goriilmiistiir. Rob Krier’e
gore ise kentin dinamik 6geleri olan meydan ve sokaklar, statik 6geleri olan binalardan tam da kentsel i¢
mekanlarin varligi ile ayrigsmaktadir. Son olarak Hillier ise kentsel i¢ mekanlar1 sosyolojik agidan ele alarak,
mekanlarin hareket ile olustuguna ve dolayisiyla mekana degil mekéansal iliskilere bakilmasi gerekligine vurgu
yaparak, kentsel i¢ mekanlarda sirkiilasyonun ve devinimin 6nemini vurgulamis. Hillier’e gére mekanlarin
ardasiklig1 6nemli olmaktadir.
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Bu noktada kentsel i¢ mekanlar dedigimiz kavrami tariflemede ‘duvar-doseme-tavan’ igliistiniin yeterli
olmadigi, farkli dinamiklerin gerekliligi ¢alismada ortaya ¢ikarilmistr.

Kentsel i¢ mekanlarin tariflenmesi:

a. Meydanlara entegre edilmis gecici striiktiirler ile olusturulan eglence etkinlik mekanlari

b. Sokaklarda olusturulan dinlenme oturma aktivite alanlar1

c. Bina girislerinde olusturulan sagak alti mekanlari

d. Arkadli yapilarda olusturulan agik koridorlar

e. Han yapilarindaki pasajlar ve avlular

f. Isaret 6gelerinin cevresindeki isgal etkinlik alanlari; tarihi bir cesme etrafindaki masalar ve kafe gibi

g. Kentsel bosluklar; geleneksel olarak meydanlar ve onu ¢evreleyen yapilar iken, ¢agdas mimaride binalarin
kendi i¢indeki bosluklar

h. Aktivite odakli tasarlanan yesil alanlar ve peyzajlar gibi basliklar eklenmelidir.

Yine Attiwill’in de 6zellikle belirttigi gibi ig-dis mekan veya kentsel i¢ mekani tartigirken, mekan tanimlayan
ogelerin neler oldugu tartisilmalidir. Eger mekan sinirlari olan sert veya yumusak bir hacim, bir oyuk, bir bosun
ise 0 zaman bu bosunu tanimlamadan kullanacagimiz tabir ¢ok 6nemlidir. Herhangi bir mekan tariflemede
illaki siir 6gelerinden bahsedemeyiz veya bahsetmemeliyiz, eger ki mekan ¢ok boyutlu ¢ok inter-disipliner
bir olusum ise ki ¢agdas mekan teorilerinde dyle, dolayistyla aktivite ve senaryo boyutunun kentsel i¢ mekan
olusumda fiziksel tasarimdan daha 6n planda oldugunun altin1 ¢izmeliyiz. Yani kentsel i¢ mekanlar tariflerken
ic mekanlardan farkli olarak fiziksel kabuga ¢ok fazla ihtiya¢ duymayiz, burada aktivite daha on planda
olmaktadir dolayisiyla, o aktiviteye olanak verecek kent mobilyast mekéni olusturmada yeterlidir. Bu kent
mobilyasi yeri geldiginde; oturma elemani olarak bank, yeri geldiginde evimizin dniine attigimiz sandalye, yeri
geldiginde pazar yeri tezgéhlari, bir cesme, bir sagak, bir iist ortii elemani, hacimsel mekansal striiktiir olabilir.

Dolayistyla, ‘bir mekéni tanimlamak i¢in ‘duvar-déoseme-tavan’ iigliisii sart mi1?” sorusu bu noktada mekan
tanimlayict 6gelerin mekanin ¢ok boyutlulugu ile nasil ortiistiigii ile ortaya ¢ikiyor. Bir mekani tanimlarken,
sinirlarini olustururken ¢ok farkli sinirlayicilar kullanilabilir; renk, doku, tavan, duvar, déseme, agag, su nehir
deniz, gokyiizii gibi... Burada 6nemli olan mekanin niteligidir. Paris’te Gece Yarisi film afisinde de goriilecegi
gibi; Paris kenti burada basrolde bir sanat kenti ve kentsel i¢ mekanlar da tablo gibi manzaralardan olugmakta.
Nehir, kopriiler, heykeller, estetik bina cepheleri ve tas kapli sokaklar1 gibi.

Son olarak, filmin afiginde yer alan iinlii ressam Van Gogh’un 6liimsiiz eseri ‘starry night’ (yildizli gece)
tablosu da tam bu kentsel i¢ mekanlarin tavanin tarifler gibi yerini almus.

Ayrica, yine Schulz’un da belirttigi gibi; i¢c mekén sinirlarinin yalnizca fiziksel yapilar olmadigi, bir etki
alaninin da mekan tanimladig1 kentsel i¢ mekanlar ile iligkiler ve fonksiyonlara alan yaratilmalidir. I¢ mekanda
fiziksel bir tavan kosulu aranmamalidir. Tavan olmadig1 zaman, hacmin iist kisminda fiziksel bir smirlayici
olmamasina ragmen gokyiizii tavan olarak islev goriir. (Norgerg-Schulz,1980)

Fiziksel bir tavanin olmamasi, alanin bir mekan yaratmasina engel teskil etmez. Bir mekan duygusu ve onun
etki alani, fiziksel bir tavan olmadan da miimkiindiir. Bu baglamda i¢ mimarlik disiplini, kentsel i¢ mekéan
yaratirken fiziksel bir tavan bulundurma zorunlulugu duymadan mekéan iliskiler ve islevler kapsaminda ele
alir. Kent mekanlarinda, kentsel tasarimi yapan kent planlamacilarin 6ngoérdiigii tanimli alanlarda, belirli
aktiviteler igin kentsel i¢ mekénlar tasarlanabilir. Yere 6zgii tasarimlar olarak sekillenen kentsel i¢c mekanlar,
insan iliskileri baglaminda ele alindigindan ve gecici aktivite alanlar olusturuldugundan i¢ mimarlik disiplini
kapsaminda degerlendirilebilir. (Attiwill,2011)

Sinema ve mimarlik iligkisi agisindan ¢aligmanin ikinci sorusu olan;

Soru- 2: Sinema-kent / kent-sinema ikilisinin iligkisinin mimarlik ve kentsel tasarim iizerinden ele alinarak,
kentler olmasa sinema olur muydu?
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Sinema o giine degin var olmayan yeni mekanlar1 da kurgular ve viicuda getirir. Deneyimlenmis mekanlar
olarak sinemasal mekanlar, fiziki mekanlarla kiyaslanmayacak bi¢cimde zengin bir igerikle yapilandirilir.
Sinemasal mekanlar, sinemasal 6zneyle varligini bularak, salt sinemasal eylemin devindigi bir platform
olmakla kalmaz, sinemasal 6znenin deneyimledigi mekan ve mekénin yiikledigi, 6znenin deneyimlerini de

igerir. Ve iistelik sinemasal mekanlar, 6zneyle fiziki mekanlar arasinda bir etkilesime de yol acar. (Cam,2019)

Dolayisiyla Cam’in belirttigi gibi; ‘fiziki mekan daha ¢ok 6zneden yalitilmis bir gerceklik iken, sinemasal
mekan 6zneyle birlikte varligini bulan, 6zneyle karsilikli bir iliskide bulunan, 6zneden yalitilmasi imkansiz bir
olgudur’ (Cam,2019) Boyle olunca da kentsel i¢ mekanlar ile sinemasal mekanin arakesiti olarak ‘senaryo’
kavramui ortaya ¢ikiyor. Her ikisi de 6zneye yonelik yani insan odakli ve senaryo bazli mekan kurgular tasir.
Dolayisiyla, sinemasal mekanlar ile kentsel i¢ mekanlarin her ikisinde de en 6nemli ortak nokta ‘6zne’ ve
‘senaryo’ dur. Kentsel i¢ mekanlar dedigimiz kavramda, kentsel sahneler gibi, gecici, kullanic1 odakl aktivite
icerikli, senaryo bazli agik mekanlardir. Bu kentsel i¢ mekanlarin olusmasinda ise en ¢ok kullanilan arag
aktiviteleri gerceklestiren kentsel mobilyalardir.

Sonug olarak; giintimiizde ‘kentsel i¢ mekén’ kavramiin yeni yeni gelistiginin, kamusal alan ile arasinda ki
en onemli farkin ise insan odakli tasarim olarak bir yer isgaline odaklanmasi oldugunun altmin ¢izilmesi
gerekir. Bu yer isgalini; gegici, gegirgen, mekansal, dinamik bir sekilde olusturarak, hafif striiktiirler ve kent
mobilyalarini da kullanarak kentteki bos alanlar1 ve kamusal mekanlari, tarifli alt mekénlar1 da olan, gegici
isgal ve kullanim mekanlarina doniistiirerek, en onemlisi de mekén tanimlamasini yaparak olusturmasidir
diyebiliriz.
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ABSTRACT

In this article, the authors will argue that the international popularity of the Ring franchises
—both Japanese and American — contrary to the common belief was not caused by their deep
ties to Japanese horror cinema. The original film received acclaim because it was able to
differentiate itself from traditional Japanese cinema and include modern themes that were
more easily translatable to other cultures. The authors will briefly overlook the history and
main stylistic traits of the Japanese horror movie genre. The article focuses on two main
horror film sub-genres kaidan and ero guro and provides a few examples of classic horror
films. Lastly, the authors will examine the plots of original Ringu movie and its remake.

Keywords. Horror, Japanese horror genres, translatability, remake

INTRODUCTION

Ringu is a Japanese horror film directed by Hideo Nakata in 1998, it was based on the 1991 novel by Koji
Suzuki. Its effect can be compared to a big tsunami wave; the film not only became the highest-grossing horror
film in the country but also was very successful in Taiwanese, Korean, Hong Kong film markets. Following
years, many articles and internet publications included it in the numerous symbolic "top 10 most scary films"
lists (Phu, 2010). However, the official staple of success on the international film market was the release of
The Ring (2002), a Hollywood remake directed by Gore Verbinski. Nowadays with numerous follow-ups
within the Ring franchise and triggered a trend of Western remakes "Ring" is viewed as an exemplary
illustrative Asian horror movie.

In this article, the authors will argue that the international popularity of the Ring franchises — both Japanese
and American — contrary to the common belief was not caused by their deep ties to Japanese horror cinema.
The original film received acclaim because it was able to differentiate itself from traditional Japanese cinema
and include modern themes that were more easily translatable to other cultures. The authors will briefly
overlook the history and main stylistic traits of the Japanese horror movie genre. The article focuses on two
main horror film sub-genres kaidan and ero guro and provides a few examples of classic horror films. Lastly,
the authors will examine the plots of original Ringu movie and its remake.

Ringu in the context of classical Japanese horror cinema

Foundations of Japanese horror cinema were laid as early as the 1950s. The filmmakers at the time were mainly
inspired by kaidan, literature, and later horror film genre based on ghost stories that take their roots from Edo
period Japanese folktales. Adaptations of classical kaidan began already in 1940. In their aesthetic, they have
not fully developed horror films, but merely filmed theatrical performances. The action in them tended to be
static and restricted. Within the backdrop of post-World War II Japan, those films have featured many social
and cultural changes including the unsettled domestic life in the aftermath of the financial crisis of the 1990s
(McRoy, 2008).

* Junior lecturer, Al-Farabi Kazakh National university, _
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The director who was most successful to fully define the formula behind the Japanese horror cinema was Nobuo
Nakagawa. Nakagawa who was born in 1905 as most filmmakers of his generation created and propagandist
films that were promoting unity of the Japanese nation during the war period (Shigeno, 1997). Also, as most
directors who were working in the 1950s, his works reflected the psychological trauma from his military

experience, his frustration, and anti-militarist and anti-authoritarian views. But in comparison to Akira
Kurosawa or Ozu Yasujiro Nakagawa was fascinated by mysticism and grim grotesque. In many of his works,
he took ideas from Japanese folklore and aesthetics of classical Kabuki theatre but rejected its cinematographic
influence. For example, in his first horror film called Horafuki Tanji Nakagawa rejected the forced theatricality
and stillness of early kaidan movies, the characteristic that from Kabuki theatre. This film is distinguished by
actively moving camerawork, dynamic montage, and the feeling of suspense that resembles the
cinematographic traditions of Hitchcock. The plot of the film takes action in two times period — the present
days and the 19th century. The juxtaposition of these two timelines shows precisely because of the sins
committed by the ignorant and aggressive samurai in ancient times, his descendants have to pay in the modern
time. Horafuki Tanji metaphorically expresses the idea of the moral bankruptcy of the "fathers" that could lead
to the insanity and death of the later generations. The anti-militaristic and anti-samurai premise of the plot
Nakagawa complemented by spectacular visual solutions, for instance, the present days were shot in black and
white, and the past was shot in full color, for even further juxtaposition.

Kaidan, as stories about ghosts, usually women who were abandoned and betrayed by their lovers or cruelly
killed and avenging for their deaths became the dominant sub-genre of Japanese horror cinema in the 1960s.
This particular genre got to its popularity peak in classic films like 1964s Kwaidan by Masaki Koboyashi,
1968s Kuroneko or A Black Cat in a Bamboo Grove by and naturally Nobuo Nakagawa’s 1959 Tokaido
Yotsuya kaidan (McRoy, 2008). However, in the early 1970s, Japanese cinema undergoes a crisis due to the
change of generations of viewers and the onslaught of television. "Old-fashioned" ghost stories lost their
popularity and can no longer serve as an effective allurement for the audience. And filmmakers who were
related to horror cinema were actively looking for new formulas of horror stories that can appeal to young
audiences. And the solution was found in a form of ero guro.

Ero guro (also called ero guro nansensu or shortened as guro) was originally a Japanese literary and artistic
movement originating in the 1930s. And artistically it focuses on eroticism, sexual corruption, and decadence
in many forms of abnormal display. As a sub-genre of Japanese horror cinema, it gained popularity in the late
1960s and early 1970s (Ranpo & Reichert, 2001). The main inspiration behind this genre was mystery fiction
works by Taro Hirai, who was better known by the pen name Edogawa Ranpo (Angles, 2011). He played a
key role in the development of Japanese mystery fiction, and his works were adapted for films as early as 1927.
In addition to purely detective novels based on logic and deduction Ranpo’s legacy also included many
mysterious stories with the elements of fantasy surrealism and sexual perversions such as sadomasochism and
necrophilia. Recourse to these kinds of topics seems logical for a writer whose pseudonym is a Japanese
alliteration of Edgar Allan Poe’s name. Filmmakers for a long tie neglected Ranpo’s ero guro genre works,
preferring his more “conventional” novels. However, faced with the decline in the number of horror film
moviegoers in the late 1960s Japanese cinema industry needed more sensational material to lure viewers back
to the cinema. The famous films of this sub-genre include Teruo Ishii's Shogun's Joys of Torture (1968)
and Horrors of Malformed Men (1969) and Yasuzo Masumura's Blind Beast (1969).

The first ero guro film is considered to be Black Lizard or Kurotakage, a 1968 adaptation based on Edogawa
Ranpo’s novel by Yukio Mishima (McRoy, 2008). The plot of the film revives around a cunning female jewel
thief named Black Lizard. She tries to kidnap a wealthy jeweler's beautiful daughter as part of a plot to steal
the jeweler's expensive unique diamond. To thwart the planned kidnapping, the jeweler hires Japan's number
one detective, Akechi Kogoro. This sets off a dual between Black Lizard and Akechi as each tries to outwit the
other. In the process, Black Lizard and her crew were able to kidnap the jeweler's beautiful daughter and get
the diamond. Black Lizard takes the girl to her secret lair on a remote island. On the island, she has a collection
of eerie sculptures — taxidermic corpses of her ex-lovers of both sexes. There Black Lizard plans to preserve
the kidnapped girl’s beauty forever by turning her into one of her sculptures. The film was a huge success at
the box office. It impressed viewers with authentic visual design and an intense color palette. Nowadays Black
Lizard has gained a cult following and is highly regarded as a fine example of "kitsch" and "campy" films.
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Kaidan and ero guro are two very different horror genres with a distinctive thematic focus. However, character
development and their interactions play important roles in both genres. Kaidan stories tend to focus on reasons
why particular people are haunted by supernatural beings. And spirit acts of vengeance are presented as
consequences of the character’s prior actions, thus giving the films in the genre moralistic subplots. In
comparison to kaidan ero guro revives around visual symbols. It is more gory and visional, but it also attempts
to analyze characters’ responses to the exposure to abnormalities.

The plot of the Ringu takes its roots from conventional kaidan stories because it is based around the vengeful
spirit onryo. Even though traditionally depictions of onryo had no particular appearance, later a specific
costume for this type of spirit was developed with the rise in popularity of Kabuki theatre. Distinctive onryo
portrayal included white burial kimono, wild and unkempt long hair, and prominent face make-up consisting
of white foundation with face paintings of blue shadows. The Spirit of Sadako that hunts the cursed tape has a
white dress resembling of burial kimono and her long hair hides her face entirely, which brings to an even
stronger effect leaving the ghostly features to the viewers’ imagination. Furthermore, the film has some
elements of ero guro that can be seen in the scene where the main characters uncover the well under the cabin
and the main character finds the decomposed corpse of the girl. In that scene she holds the skeleton in an almost
motherly way, symbolically substituting herself for Sadako’s long-deceased mother and establishing a link
between her and the spirit. Moreover, the particular emphasis on the display of Sadako’s injured fingers with
no fingernails in the scene when she comes out of the TV screen or display of her fingernails stacked in the
walls of the well also gives the film more ero guro exterior. All these elements combined provide the film more
distinctive conventional Japanese horror look and make it more visually recognizable both for a domestic and

foreign audience.

Ringu plot analysis and translatability of the main motives

Even though the plot of the film, based on Koji Suzuki's novel, which in turn draws on the Japanese folk tale,
it brings to mind various modern urban legends about chain letters and ghosts of small girls who haunt schools.
In the film, a legend circulates among teenagers that if one watches a certain video, a telephone will ring right
afterward, and one week later, that person will die.

Two teenagers, Masami and Tomoko, talk about a videotape recorded by a boy in Izu which is speculated to
bear a curse that kills the viewer seven days after watching. Tomoko reveals that a week ago, she and three of
her friends watched a weird tape and received a call after watching. That night she is killed by an unseen force.

A few days later, Reiko Asakawa, a reporter investigating the popularity of the video curse, discovers that her
niece Tomoko, and her three other friends, mysteriously died at the same time, on the same night, with their
faces twisted in fear. She also discovers that Masami became insane and is in a mental hospital. After stumbling
upon Tomoko's photos from the past week, Reiko finds out that the four teenagers stayed in a rental cabin in
Izu.

Reiko goes to Izu and arrives at the rented cabin, where she finds an unlabeled tape in the reception room of
the teenagers' rental cottage. Watching the tape, Reiko sees a series of seemingly unrelated disturbing images.
As soon as the tape is over, Reiko sees a mysterious reflection on the television and receives a phone call, with
an unknown voice telling her "seven days". Disturbed, she leaves the cabin.

Reiko enlists the help of her ex-husband, Ryuji Takayama. They take a picture of Reiko and see that her face
is blurred in the photograph. Ryuji then watches the tape, against Reiko's objections. A day later, Reiko creates
a copy for Ryuji for them to study. They find a hidden message embedded within the tape saying "frolic in
brine, goblins be thine". The message is in a form of dialect from Izu Oshima Island. That night, Reiko catches
her young son Yoichi watching the videotape. The boy claims that Tomoko had told him to do it. Reiko and
Ryuji sail for Oshima and discover the history of the great psychic Shizuko Yamamura, who was accused of
faking supernatural powers; and thus committed suicide.

With only a day left, Reiko and Ryuji discover that the videotape was made psionically by Shizuko's lost
daughter, Sadako Yamamura, whose supernatural powers surpassed even those of her mother. The two go back
to Izu with the assumption that Sadako is dead and her vengeful spirit killed the teenagers. They uncover a well
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underneath the cabin and through a vision see the circumstances of Sadako's murder by her father. They try to
find Sadako's body in an attempt to appease her spirit. Minutes before her seven days are up, Reiko finds
Sadako's corpse, and they believe that the curse is broken.

The next day Ryuji is at home and his TV switches on by itself, showing the image of a well. The ghost of
Sadako crawls out of the well, out of Ryuji's TV screen, and frightens him into a state of shock, killing him via
cardiac arrest. Before dying, he manages to dial Reiko's number; she hears his last minutes over the phone and
realizes the videotape's curse remains unbroken. Desperate to save her son, Reiko realizes that copying the tape
and showing it to someone else saved her. With a VCR and Ryuyji's copy of the tape, Reiko travels with her son
to see her father in an attempt to save him, realizing that this is a never-ending cycle: The tape must always be
copied and passed on to ensure the survival of the viewers.

Hideo Nakata resolutely rejected all that is not related to the main action. There is no love interest or any
superfluous details of everyday life characters in the film, everything is subjected to the primary goal — to lure
the viewers into the atmosphere of a horrific nightmare, from which they cannot wake up. To some extent, this
could be related to the modest budget of the film. However, to accomplish their task, the filmmakers have
spared no effort or time. For example, to convey the eerie sound of phone calls that haunts heroes before their
deaths after viewing the tape, the composer mixed four different types of telephone rings. This particular sound
effect was recorded on over 50 tracks (Freeman, 2015).

The austerity of the plot could be seen as a certain innovation in Japanese filmmaking. There is no classical
character development. In other words, viewers of the film do not learn anything new about the main characters
and their relationship as the plot progresses. Hence the characters’ arc is merely cut down to the journey from
point A, when they did not know anything about the nature and causes of mystical deaths, till point B, when
the main character finds out the truth. From this point, this film could be viewed not as a coherent narrative,
but as a slow build-up to the final set-piece, the reveal of Sadako and the death of the Riuji.

The scene takes place in a small and dimly lit apartment. The TV set turns on by itself and what looks like
VHS tape is showing Sadako is abnormally moving towards the viewer in one continuous shot - indicating that
it could be a live feed. We get a shot of the girl climbing out of the TV through the character’s perspective.
This way it appears as the ghost is coming after the actual viewer as well, audience can more effectively feel
as frightened as the Riuji because they are seeing what he is seeing. The girl keeps moving slowly and
abnormally forward and the audience repeatedly gets continuous of this through the character’s perspective
except for a few close-ups shots. This scene goes along with menacing and eerie sounds which adds to the
horror of the viewers. The death scene climaxes with the shot of Sadako’s abnormally turned down eye.

One of the main themes in the film is the theme of motherhood. Reiko is a divorced and independent young
woman. She rejects her natural role as a traditional homemaker in pursuit of her identity. This could represent
gender role issues in traditional society. And her relationship and interactions with her son show that
subsequently, she is neglecting her traditional role as a mother. There is a scene in the film when it is Yoichi
who prepares her mother’s clothes and helps her to dress symbolically receiving the role of the adult who takes
care of others. The boy in the film acts very independent for his age and even when he meets with his father he
doesn’t show any feelings of affection or attachment. It could be due to his mother’s behavior that the boy
consequently refuses his role as a child. As the plot progresses viewers find out more about Sadako’s backstory.
Unconscious conflicts in the main character’s family are expressed through the supernatural conflict in the
other family. Although her relationship with her mother wasn’t shown it is evident that the girl got her
paranormal powers from her mother. Reiko during her investigation starts sympathizing with the dead girl.
Moreover, when she finds the decomposed body Reiko doesn’t show any signs of horror. The main character
holds the skeleton in an affectionate motherly way, allegorically substituting herself for Sadako’s long-
deceased mother and establishing a link between her and the spirit. In the final scene when Reiko decides to
pass on a curse in order to save her son, she redeems herself in the role of mother.

There is no explanation in the film why exactly Sadako choose such a strange way to transfer her curse after
many years from her death. However, it is understandable from the filmmakers’ point of view. The TV screen
can resemble both a window and a mirror. Mirrors were a base for superstitions in many cultures. The most
famous one is the belief that a person who breaks a mirror is deemed to have seven years of bad luck in English-
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speaking countries. TV screen plays its role as a mirror in the film in the scenes when Reiko watches the cursed
tape for the first time and sees Sadako’s reflection in it after. At the end of the film, she sees her already dead
ex-husband's reflection when she tries to figure out how to break a curse. Also in the tape, Sadako’s mother is
shown through the reflection in the mirror.

Another reoccurring theme of the movie is the fear of technological development or collision with modernity.
Traditional Japanese vengeful spirit haunts the tape, and the curse is passed on from one person to another not
based on personal connections which would be a more traditional approach, but merely through the act of
copying the information. This idea does not have many connections with a folk tale but resembles a computer
virus. Computer viruses are passed on with the information it is the type of information itself and so is Sadako’s
curse. Thus the conventional image of onryo dissolves in the modern idea understandable by everyone.

The aforementioned themes of the movie such as motherhood and new self-identity gender issues, superstitions
related to the mirrors, and the idea of curse linked to the new technologies are very culturally ambivalent
(Holm, 2011). They are relatable both to Japanese and non-japanese audiences. This ambivalence could be
found not only in the reoccurring themes but also in the name of the film. In Japanese “Ringu” is an alliteration
for the English word “ring”. The name of the film could be a reference to the telephone ring that characters
receive after watching the tape. However, in English ring also stands for a circle or a loop. And filmmakers
planted numerous visual images of rings and circles throughout the film. The most famous one is the image of
the well from which Sadako’s ghost emerges and the image from inside the well. Especially when Reiko sees
a flashback of the ghost’s memories Sadako’s father is seen in the circle of light. The translatability of the film
became evident with the Hollywood remake’s release 4 years after.

The Hollywood translation and comparisons with the original film

The Ring is an American remake directed by Gore Verbinski and starred Naomi Watts as the main lead. Since
the author of the original novel Koji Suzuki was one of the co-writers the plot of the remake is very close to
the original film with the same reoccurring motives and visual symbols with few exceptions. The film starts
almost identically: two teenagers Katie Embry and Becca Kotler are talking about some cursed videotape
which, as legend has it, kills every person who dares to watch it after seven days passes. It turns out that Katie
herself watched the tape with her boyfriend and two others at a campsite right seven days ago. Suddenly, the
girls hear the telephone ringing downstairs which startles them a lot but luckily it happened to be just Katie's
mother. Having finished the conversation with her mother, Katie comes back to her room and sees a startling
image of a well that appeared on her TV screen. The next moment we see how her friend Becca finds a
mutilated dead body of Katie.

After that the film introduces Rachel Keller, Katie’s aunt working as Seattle journalist who decides to
investigate this tragic accident. Rachel has a little son Aidan from whom she knew that Katie predicted her
own death. Afterwards she finds out that Katie’s other three friends died at the exact day as Katie under similar
circumstances. Soon Rachel discovers this cursed videotape in the hotel cabin that Katie lived in called Shelter
Mountain Inn and watches it too. As expected, the story repeats and Rachel hears the ring.

Rachel is confused and frightened and therefore decides to ask her ex-husband Noah Clay for help. Together
they watch videotape again and make a copy of it. Rachel discovers hidden footage of a lighthouse on the tape.
Researching it reveals the identity of a woman on the tape named Anna Morgan from Moesko Island. Rachel
decides to travels there. Arriving on the island, she visits the Morgan Ranch where she learns from GP, Dr.
Grasnik that Anna committed suicide many years ago has left her husband Richard and their adopted daughter
Samara. After, Rachel sneaks into the Morgans’ house, discovering a recorded medical interview with Samara,
on which she admits that she does not intentionally hurt the people around her, but "it won't stop." Rachel
confronts Richard, but he commits suicide in a bathtub. Noah arrives and they break into the barn, finding
Samara’s bedroom in the loft, and discover a picture of a tree burnt into the wall — the tree seen at Shelter
Mountain.

Rachel and Noah go back to the cabin in shelter Mountain, discovering a stone well beneath the floor that is
also present on the tape. Rachel has knocked down the well, and experiences a flashback, revealing that it was
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Anna who pushed Samara down the well and sealed her in before committing suicide herself. Rachel finds
Samara’s corpse at the bottom of the well, and it is removed by the authorities.

The next day, Rachel and Noah return home being confident that the curse is in no effect anymore. However
later, in his apartment, Noah is murdered by Samara in the same fashion as Rachel’s niece Katie. In enraged
grief, Rachel burns the original tape but realizes she was spared because she had made a copy and shown it to
Noah when he did not. In an effort to save Aidan, Rachel aids him in copying the tape, Aidan asking her what
will they do when they show it to someone else, though Rachel does not reply.

The themes of the original film are reduplicated but exaggerated in The Ring (Wee, 2011). For example, Samara
is an adopted daughter and the nature of her paranormal powers remains unknown. Thus her conflict with her
mother is due not only to the abnormal powers but same time because to Anna’s inability to take the role of
mother. She rejects this role in the act of killing the girl. Similar to the original Ring Rachel also unconsciously
struggles in her relationship with her son. Aidan refuses to call her mother and always refers to the main
character by her name.

The fear of technology presented in the film is very different from the Japanese version. There are many
conventional jump-scares and background music plays a greater role. These differences are more prominent in
one of the final scenes, the death of Noah. The scene takes place in a very large and well-lit area. The TV set
turns on and what looks like a video with a high production value is showing a girl walking towards the viewer.
The tape cuts and the girl is suddenly closer to the screen than before. With her dirty clothes as well, shots of
her skin which is in the process of decomposing and tone of the VHS tape, and the poor quality effect of the
tape that on the girl after she breaks out from the TV carries very surreal suspense of disbelief. The audience
gets a couple of shots of the girl climbing out of the TV including a shot that moves along with the girl. Samara
keeps walking normally towards the character and suddenly appears right in front of him with the loud sound
effect. The next shot is basically from the girl’s perspective. This way it appears as the audience is coming
after the character along with the ghost. The scene is not continuous and the flow is interrupted a few times by
cutbacks to Rachel. Stylistically the scene shows a very different type of horror. It is faster-paced and does not
allow for a slow build-up.

The remake has a higher production value due to the much higher budget ($48 million)!. The remake is set in
Seattle, a city famous for its rainy weather. And it rains for most of the picture. Most of the daylight scenes are
filmed with a greenwash. The result of this particular technique is that makes what should feel healthy — the
forest, and countryside of a region — look sickly and fetid. The green seems to symbolize catastrophic fertility;
life cycles speeded up so fast that decay has supplanted growth as the central fact of existence. In the context
of the girl’s body decomposing in the water, the trees and leaves, and grass seem very malevolent.

Another distinctive visual feature of the film is the deformed faces of the victims. If in the Japanese version
victims’ faces were just twisted from fear, in the American version they immediately get to the stage of
decomposing which could be viewed as a result of the ghost’s powers. In addition, there are more visual
symbols of rings added to the film. For example, the ring on the newspaper is a print from a coffee cup at the
beginning of Noah’s death scene.

CONCLUSION

After its release Ring became new trendsetter in this genre and gained cult following status in the West. In the
last decades of XX century, Hollywood horror had largely been dominated by the slasher subgenre, which
relied on on-screen violence, shock tactics, and gore. The famous examples of such films are 1974’s Texas
Chainsaw Massacre directed by Tobe Hooper, 1984’s 4 Nightmare on Elm Street or 1996’s Scream both of
the movies directed by Wes Craven. Hollywood horror films of this age were more focused on showing
numerous death scenes in various ways in order to shock the viewers. Ring helped to revitalize the genre by
taking a more restrained approach to horror, leaving much of the terror to the audience's imagination. The film
initiated global interest in Japanese cinema in general and Japanese horror cinema in particular. This "New

! "The Ring (2002)". Box Office Mojo. IMDb. Last modified June 26, 2014.
http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=ring.htm
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Asian Horror" resulted in further successful releases. It paved the way for many Japanese horror remakes to
come after the film's success such as The Grudge (2004), Dark Water (2005), Pulse (2006), and One Missed
Call (2008) and inspired numerous follow-ups within the Ring franchise and triggered a trend of Western
remakes. There are also Korean remake The Ring Virus made one year later after original’s release and video
game adaption The Ring: Terror's Realm.

In conclusion, Ring became a cultural phenomenon not only in Japanese but also World horror cinema. Its
influences are affirmed by numerous follow up sequels and foreign remakes. The success of the film is due to
its cultural translatability and relatability of the themes to a broader audience. It is evident from the similarities
with its main Hollywood remake The Ring, which follows the original closely with only few alterations in the
plot elements.
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TURK SINEMASINDA PROFESYONEL MAKYAJIN GELISIiMi

Miizeyyen Sevtap Aytug”
1CW-2021-0102-04-04

OZET

Bu makale iilkemiz sinemasinda profesyonel makyajin gelisimi konusunda ulasilabilen en
eski tarihten gliniimiize kadar olan siireci ortaya koyabilmek ve farkindalik yaratmak amaci
ile hazirlanmistir. Bu makalenin olusturulmasinda edinilen bilgiler nitel ve nicel aragtirma

(P-4

yontemleri kullanilarak toplanmistir. Arastirmanin en 6nemli boliimlerinden olan “egitim”
kismi i¢in Nicel Arastirma Yontemi olarak; lilkemizde sinema alaninda egitim veren tim
iniversitelerin ders miifredatlari taranmis ve makyaj alaninda kag {iniversitenin kag¢ saatlik
makyaj egitimi verdigi listelenmistir. Alan calisanlarinin deneyim ve gortsleri Nitel
Arastirma Yontemlerinden yar1 yapilandirilmig gériisme yontemi ile alinmistir. Yasayan ve
tilkemiz sinemasinin ulagilabilen en eski yillarindan itibaren makyaj alaninda goérev almis
makyaj sanat¢ilart ve iilkemiz sinemasinda uzun yillar ¢aligmis oyuncular Tiirkan Soray,
Fikret Hakan, Hiilya Kocyigit ve Fatma Girik gibi oyuncularla goriismeler yapilmistir.
Ayrica, iilkemiz sinemasinda kurgulu ¢ekimlerin baslamasindan itibaren filmler ¢ekmis
Mubhsin Ertugrul gibi yonetmenlerin ve Burgak Evren gibi sinema arastirmacilari, Tiirker
Inanoglu Vakfi yayinlari, sinemaya emek vermis profesyonellerin ami kitaplar1 taranarak
makyayj ile ilgili paylastiklar1 bilgiler degerlendirilmistir. Bu makalede, oyuncunun en biiyiik
destekeilerinden olan, fiziksel goriinlimiin olusumunu saglayan makyaj alaninda 6zellikle
sinema egitimi veren liniversitelerde ders ve ileri asamalarda da boliim kurulmasinin sinema
sektoriine saglayacagi katki da incelenmistir. Yapilan tiim arastirmalarda sinir “sinema”
olarak saptanmis gerek egitim gerekse ¢alisma alani olarak konservatuvar gibi kurumlarda
verilen makyaj dersleri, sahne sanatlari oyuncular1 lizerinde arastirma tercih edilmemistir.

Anahtar Kelime: Profesyonel Makyaj, Tiirkiye Sinemasi, Makyaj Sanatgisi

ABSTRACT

This article was prepared in order to reveal the process from the oldest date to the present
and to raise awareness about the development of professional makeup in our country's
cinema. The information obtained in the creation of this article was collected using
qualitative and quantitative research methods. As Quantitative Research Method for the
"education" part, which is one of the most important parts of the research; The curriculums
of all universities providing education in the field of cinema in our country have been
scanned and how many universities in the field of makeup have given how many hours of
makeup training. The experience and opinions of the field employees are also used by the
Qualitative Research Method; Information was obtained by using semi-structured interview

" Dog. Dr., Usak Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
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methods with actors such as Tiirkan Soray, Fikret Hakan, Hiilya Kogyigit and Fatma Girik,
who have worked in the field of makeup since the earliest years of our country's cinema and
who have worked in our country's cinema for many years. In addition, directors such as
Muhsin Ertugrul, who has made films since the beginning of fictional shootings in our
country's cinema, and cinema researchers such as Bur¢ak Evren, Tiirker Inanoglu
Foundation’ Documentary and professionals who have worked in cinema have been
screened and the information they share about makeup has been evaluated. In this article,
the contribution of the establishment of courses and departments in advanced stages in
universities that are one of the biggest supporters of the player, providing the formation of
physical appearance and providing especially cinema education in the field of makeup, is
also examined. In all the researches, the limit was determined as "cinema" and makeup
courses given in institutions such as conservatories as education and study areas, research
on performing arts players was not preferred.

Keywords: Professional Make up, Turkish Cinema, Make up Artist

GIRIS

Sinemada oyuncunun canlandirmast gereken her bir role hazirlanirken inandirict bir karakter olusturmasi
beklenir. Sadece jest ve mimiklerle degil, fiziksel goriiniimiiniin de roliine uygun olmasi gerekmektedir.
Oyuncunun fiziksel goriinlimiiniin roliine uygunlugu oyuncunun psikolojik olarak hazirlanmasinda da
destekleyicidir. Tirk Sinemasmin ilk yillarinda, oyuncular genel olarak tiyatro kokenli olduklart igin,
oyuncular kendilerine tiyatroya uygun abartilt makyajlar uyguluyorlardi. Sinemaya uygun degildi ancak bunu
uygulayabilecek yeterlikte makyaj uzmanlari da heniiz yoktu. Sonraki yillarda Zeki Alphan gibi hem oyuncu
hem de makyaj yetenegi olan sanatgilar 6zellikle plastik makyaj alaninda uygulamalar yaptilar. Plastik makyaj
alaninda, bu alanda higbir egitimi olmayan set iscilerinin de aktif olarak ¢alistig1 gozlemlendi. Ilerleyen yillarda
Oya Tolga, Corci ve Ziibeyde Erdem gibi yurt diginda egitim almis olan sanatcilar sinemada makyajin
uluslararas1 diizeye ulasmasini sagladilar ancak profesyonel iiriin ithalatindaki zorluklar ve yerli {iretimin
olmamasi1 uygulamalarda yetersizliklere sebebiyet verdi. 1992 yilindan itibaren 6zel televizyon kanallarmin
acilmasi sinemaya da avantaj getirdi. Reklam biitgelerinin getirdigi fayda sinemaya da yansidi. 90’1 yillarin
baslarinda kozmetik tirtinlerin ithalatina uygulanan kosullar profesyonel makyaj tiriinleri i¢in de uygulaniyordu
ve kanamis goriinlimii yaratmak, yaslandirma makyajlarinda kullanilan iirtinler gibi iiriinler heniiz Saglik
Bakanlhigi ilag ve Eczacihk Genel Miidiirliigii tarafindan tamimlanmadigi igin ithalatinda da zorluklar
yasantyordu. Kozmetik iirtinleri cildin diizgiin gériinmesi ve giizellesme amagli bir amag tasirken profesyonel
makyaj lirlinlerinin bazilari, kisa siireli ve gegici de olsa, bu hedefin tam tersi bir uygulama gerektiriyordu. Bir
miiddet sonra profesyonel {irlinlerin ithalat1 kolaylastirildi ve setlerde giizellik salonlart ve kuaforlerde ¢alisan
ve makyor (makyaj uygulamasini gerceklestiren erkekler) makydz (makyaj uygulamasini gerceklestiren
kadinlar) olarak isimlendirilen kisiler setlerde ¢alismaya basladi. Meslek standartlart agisindan belirsizlik
tasiyan bu alana profesyonel ¢oziim Istanbul Giizellik Uzmanlar1 Odas1 planlamast ile gergeklestirildi. "Makyaj
Uygulayicist" alisveris merkezlerinde makyaj tirinleri tanitiminda ¢aligan egitimli kisiler ve tiyatro, sinema ve
televizyonda sakal biyik ve peruk uygulamalarina hakim olan, her tiir plastik makyaji uygulayabilme
yeterliliginde "Makyaj Uzman1" ad1 altinda meslek tanimi yapildi ve mesleki yeterlik sinavlari gergeklestirildi.
Ancak, egitim konusunda kisa siireli kurslar veya meslek liselerinde sadece ders olarak verilen makyaj
egitimleri sinema icin yeterli olmamaktadir. Ulkemizdeki sinema alaninda egitim veren 94 programin sadece
14’tinde makyaj egitimi genel olarak haftada 2 ders saati se¢gmeli ders olarak verilmektedir ve yeterli degildir.

2 file:///C:/Users/sevtap.aytug/Downloads/ TMSS%20K %C4%B0TAPY%C3%871K %20(3).pdf Erigim Tarihi:30.07.2021
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1. SINEMADA OYUNCUNUN KARAKTER YARATIMINDA MAKYAJIN VE
MAKYAJ SANATCISININ ONEMI

Oyuncunun karakter yaratiminda fiziksel goriiniimde roliine uygun degisiklik yapmasi sahne sanatlar1 tarihinde
yiizlerce yildir uygulanmaktadir. Rol yapma ve karakter yaratmanin gerekli oldugu sinema alaninda da
oyuncular fiziksel goriiniimlerinde degisiklikler yaparlar. Ancak, bu degisiklik uygulamalar1 seyirci ve oyuncu
arasinda fiziksel mesafenin daha fazla oldugu, sahneye 6zel aydinlatmanin yapildigi sahne sanatlarindan
farklidir. Sinemada uygulanacak makyajin dogal ve abartisiz olmast beklenir. Kullanilan kameralar,
aydinlatma sistemleri, yakin plan ¢ekimler makyajin inandirict olmasint zorunlu kilar. Bu sebeple, makyajt
uygulayacak kisilerin sinema alaninda uzmanlasmis olmasi ve kullanilacak tiriinlerin de sinema teknolojisine
uygun olmast beklenir. Makyaji uygulayacak olan kisi, sadece dogru iirlinleri dogru sekilde kullanmak
durumunda olan degil, ayn1 zamanda oyuncuyu psikolojik olarak da roliine hazirlamak sorumlulugunu tasiyan
kisi olmalidir.

Makyaj sanatcist sete en erken gelen sanat ekibi galisanlarindandir. Oncelikle kullanacagi malzemeleri
kullanima hazir hale getirir. Oyuncu makyaj odasina geldikten sonra onun psikolojik olarak roliine
hazirlanmasinda destekleyici gorevi vardir. Kullandig1 {irtinlerin dogru uygulanmasi ve c¢alisma bitiminde
oyuncudan arindirilmast makyaj sanat¢isinin gorevleri arasindadir. Saglk kurallarina uygun c¢alismak, yine
makyaj sanat¢isinin sorumlulugundadir.

Fikret Hakan ile yapilan goriismede, oyuncu makyaj yapacak kisiden beklentilerini ifade ederken sinema
sektoriinde kameralar, 151k ve ses sistemlerinin teknolojik olarak hizla ilerledigini ancak Tiirkiye’deki
profesyonel makyaj alaninin bu kadar ilerleme gosteremediginden sikayet¢i olmustur. Sebebinin ise, egitim
yetersizligi oldugu goriisiinii ifade etmistir. Bu makale kapsaminda iiniversitelerde verilen makyaj egitimi
arastirmasit bu goriisii destekleyici sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Makyaj iiriinlerinin kullanilmasinda firgalar,
stingerler kullanilirken son yillarda hava tabancasi (Air Brush) kullanimi1 artmugtir. Ayrica yiiksek ¢oziintirlik
gibi teknolojilere bagli olarak kullanilan makyaj tirtinleri de degisiklik gostermektedir. Makyaj sanatgisi tiim
bu yeni teknolojileri takip etmek zorundadir.

Plastik Makyaj alaninda kullanilan kan firtinleri koyu ve agik renkleri, kanin hava ile temas1 sonrasinda
goriiniimiinde ortaya cikan degisiklikleri gosterecek formdaki yapilarda iiretilmektedir. Ag1z veya goz i¢inde
kullanilan kan tiirleri, ter, tiikiiriik, burun akintisi, sagsiz bas, degisik formlarda bryik ve sakallar, peruklar,
tirnaklar, protez malzemeleri, yaslandirmada kullanilan iriinler gibi tiim viicut sivilari, fiziksel goriiniim
degisikligindeki uygulamalar makyaj alani i¢indedir. Makyaj Sanat¢isi insan viicudunun maruz kaldig: cilt
deformasyonlarini gergekei bir sekilde uygulayabilmek icin adli tip bilgilerine, yaratilan karakterde cilt
hastaliklar1 varsa bununla ilgili olarak dermatoloji bilgilerine de sahip olmalidir. Uygarlik tarihinde farkli
donemler ve toplumlarda, insanlarin fiziksel goriiniimlerinde yaptiklart degisiklikler, sinemanin da konusu
olabildigi i¢in bu konularda da bilgi sahibi olmas1 beklenir. Bilim kurgu karakterleri gibi ger¢ekte 6rnegini
gorme imkanmin olmadigi karakterler de makyaj sanatgisinin yaratmak zorunda kalacagi fiziksel
goriintimlerdir. Ttim bu bilgi alt yapisi tarih, kimya, insan psikoloji, renk, sagliga uygunluk gibi makyaj i¢in
onemli olan alanlarla birlikte degerlendirilmelidir.

2. TURKIYE SINEMASINDA DONEMLER VE UYGULANAN MAKYAJLAR

Tiirkiye’de oyuncularin sinemada rol almaya basladig1 ilk donemlerden itibaren makyaj uygulamalar1 da
baslamistir. Sinemanin ilk yillari tiyatro oyuncularinin rol aldig1 ve bu alt yapi ile teatral makyajin uygulandigi
yillar olmustur. Sonraki yillarda sinemaya uygun makyaja yonelim artmis olsa da, oyuncularin giizel ve
yakisiklt goriinme istekleri role uygun karakter yaratimi agisindan eksikliklere sebebiyet vermistir.
Inandiriciliktan uzak olan bu makyaj uygulamalari, egitimli makyaj sanatgilarinin sektdre girmeleri ile daha
bilingli makyaj uygulama imkanini yaratmustir.
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2.1. Tiyatrocular Donemi 1922-1938

Muhsin Ertugrul ile baslayan «Tiyatrocular Doneminde» (1922-1938) genellikle tiyatro kokenli oyuncular ve
yonetmenler oldugu i¢in, makyaj tiyatroda oldugu gibi abartilidir ve her oyuncu kendi makyajin1 yapmaktadir.
Bu doneme bazi sinema yazarlarinin «Takma Sakal Devri» demesi aslinda makyajin sadece takma biyik ve
sakal takip, sagin biryantinlenmesi, ylize uygulanan makyajin da aslinda yaratilacak karakterin
inandiriciligindan ziyade «giizel» goriinmek amaci tasimasindandir.

2.2. Gecis Donemi 1938-1950

Cogu yurt disinda egitim almig yonetmenlerin film ¢ektigi Gegis Doneminde (1938- 1950), bu yonetmenlerin
tarihi filmler gekmeye ¢ok istekli olmamalar1 ve tiyatro disindan oyuncu tercih etmeleri sebebi ile makyajin
artik abartili bir sekilde kullanilmadig: dikkat ¢eker. Profesyonel makyaj malzemesi birer ikiser yurt digina
gidenlerin yaninda getirdigi kadar mevcuttur. Yara izi gibi makyaj orneklerine rastlansa da bu makyajlari
kimlerin yaptig1 konusunda ne yazik ki bir bilgiye ulasitlamanmustir. Ote yanda, bu makyajlarin fotograflarinin
afislerde de yer aldig1 gozleniyor.

2.3. Sinemacilar Donemi 1950-1960

Liitfi Omer Akad ile baslayan «Sinemacilar Déneminde» (1950-1960) makyajin «Vurun Kahpeye» filmindeki
Sezer Sezin’in taglanma sahnesi plastik makyajin uygulandigi ilk 6rneklerden sayilabilir. Makyaja yetenekli
oyuncular hem kendi makyajlarm1 hem de gerek duyulan durumlarda arkadaslarinin makyajlarini
yapmaktadirlar. Zeki Alpan (tiyatro, operet, sinema oyuncusu, senaryo ve oyun yazarl, film yonetmeni ve
makyor), Cemal Gonca (makyor), Kadri Ogelman (oyuncu, yénetmen, senarist, yapime1 ve makyor) iilkemizin
ilk plastik makyaj uygulayan kisileridir.

Resim 1 Liitfi Omer Akad’in «Vurun Kahpeyey filminden taslanma sahnesi

2.4. 1968 sonrasi ve 1970’li Yillar Yilmaz Giiney, Metin Erksan ve Renkli Film

1968 yilinda Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazip yonettigi Seyyit Han filmi (Topragin Gelini), Metin
Erksan’mm Kuyu gibi filmlerde genellikle kirsal kesim insanlarinin hikayeleri anlatildigi yoresel fiziksel
goriinimler tercih edilmigtir. 1969°dan itibaren renkli film g¢ekimi artmaya baslamis ve bu uygulanan
makyajlara da yansimistir. Ayni zamanda goriintii yonetmeni olan Gani Turanl Hiilya Kogyigit, Tiirkan Soray
gibi oyunculara makyaj yaparken siyah beyaz filmlerde gozleri ve dudaklari belirgin kilan makyaj teknikleri
uygulamustir. 1970’li yillarda Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli yerli kiiltiire doniisii simgelemistir. Oyuncu
Kemal Sunal’in rol aldig1 filmlerde karakter yaratimi igin oyuncunun dogal goriiniimiinden farkli bir teknik
uygulandig1 gozlemlenmemistir. 1968-1974 yillar1 arasinda diinyanin en ¢gok film ¢eken iilkeleri arasinda 4.
straya giren Tiirkiye oyuncularin bazen ayn1 mekanda 2 veya 3 filmin ¢ekildiginden haberi bile olmadigi, kurgu
asamasinda filmlerin ortaya ¢iktig1 bir donem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde sehirli zengin aile {iyesi
gibi canlandirmalar donemin modasini yansitan ayni makyajlarla uygulanmustir.
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2.5. Yeni Tiirk Sinemasi 1978-1988

Televizyonun yayginlagsmast Tirkiye Sinemasina ilginin azalmasina sebebiyet vermis olsa da uluslararasi
alanda sesini duyurmaya baslamasi1 makyaj alanina da etki etmis ve karakter yaratiminda fiziksel goriinimde
degisiklik yapma ihtiyacini gidermek i¢in uzmanlarla ¢alisma giindeme gelmistir.

2.6. 1988-1989 Yabanci Sermaye Yasasi ile Degisen Kosullarin Sinemaya Yansimalari
ve 90 sonrasi
Filmi iireten yabanci sirketlerin dogrudan filmlerini Tiirkiye’de gosterime sokabilmesi iilkede film ¢ekilmesine

engel teskil eder. Ancak, Tun¢ Basaran, Yavuz Turgul gibi yonetmenler sehirlesmenin ve koyden kente gogiin
yarattig1 uyum sorunlarini dile getirirken makyajda dogallik dikkat ¢eker.

2.7. Bagimsiz Sinemacilar- Post Yesilcam Donemi 1994°ten Giiniimiize Gelisimi

Bu dénemde Gani Mijjde, Yavuz Turgul, Yilmaz Erdogan, Abdullah Oguz, Sinan Cetin, Ezel Akay, Osman
Simav, Taylan Kardesler, Sahan Gokbakar, Hasan Karacabag gibi yonetmenler yurt disi deneyimleri ile de
makyaja ¢ok dnem vermis ve Prof. Dr. Yumushan Giinay, Neriman Erdz, Derya Ergiin gibi makyaj sanatcilari
yurt dist deneyimleri ve ellerindeki diinya standartlarindaki diriinlerle basarili ¢aligmalar ortaya

koyabilmislerdir.

Resim 2: Zeki Alpan ve Ayhan Isik Plastik Makyaj Uygulamasi

b

Tiirker Inanoglu Vakfi yayim Tiirk Sinemasmin 100. Y1l1 igin hazirlanmus olan “Tiirk Sinemasinda Makyaj’
Kitabindan alinmistir.
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Resim 3 Cemal Gonca ve Tiirkan Soray Plastik Makyaj Uygulamasi

Tiirker inanoglu Vakfi yayim Tiirk Sinemasmin 100. Y1l1 igin hazirlanmis olan “Tiirk Sinemasinda Makyaj”
Kitabindan alinmustir.

1970’11 yillardan itibaren yurt disinda makyaj alaninda egitim alan sanatgilar iilkemiz sinemasinda ¢aligmaya
basladilar. Yavuz Birsel (Corci), Evin Soley, Titi Meroni, Oya Tolga ve Perizat Dumrul o yillarda iilkemiz
sinemasinda ¢aligsmis uzmanlardir.

80’li yillarda tilkemiz sinemasinda genellikle sa¢ tasarimi ayri, makyaj farkli bir uzman tarafindan
gerceklestirilirdi. Suzan Kardes, bir istisna olarak hem sa¢ hem de makyaj uygulayan uzmanlardan olmustur.
Ayn1 donemlerde Dis Hekimi Yumushan Giinay plastik makyaj alaninda st diizey plastik makyaj
uygulamalar1 ger¢eklestirmistir. Derya Ergilin, Neriman Erdz, Neriman Kardes, Nazan Arslan, Mira Eroglu
gibi isimler sinemada makyaj alanindaki ilk egitimli makyaj sanatgilart olarak basarili calismalar
gerceklestirmislerdir. 90’11 yillarda profesyonel makyaj malzemelerinin ithalati ile Tiirkiye’de tedarik edilmeye
baslanmasi, kuaforlerde makyaj uygulayan kisilerin sinema sektoriine girmesi ve standart makyaj uygulamalar1
yapmaya baglamalarini saglamigtir. Deneyim ve usta- ¢irak iliskisi seklinde 6grenilen meslegin ilk 6zel
egitimleri Istanbul’da LCC de kisa siireli kurslarla baglamustir. Bu alanin egitimle desteklendigi diger kurumlar
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tiyatro egitimi programi i¢inde ders olarak uygulanan konservatuvarlardir. Ancak, bu makalede sadece sinema
alaninin siirlamasi tercih edildigi i¢in sahne sanatlarindaki makyaj egitimi alan1 inceleme dis1 birakilmistir.

Oyuncunun yaratacagi karakterde sadece jest ve mimikler degil, fiziksel goriiniimiinde en biiyiik destekleyici
oldugunun 6nemi tilkemiz sinemasinda da anlasilmasindan itibaren, karakter yaratimi {izerine yonetmen, sanat
yonetmeni, oyuncu ve makyaj sanatgisi birlikte karar verme siirecine girmistir. Filmin rengine gore sadece
dekor ve kostiim degil, makyaj renkleri ve tarzi da olusturulmaktadir.

Okuma provalari ile baglayan masa basi ¢aligmalari, story board hazirlanma agamalarinda oyuncunun fiziksel
goriiniimii lizerine de fikir aligverisi yapilir. Yiizdeki eski bir yara, oyuncunun daha geng¢ veya yash
gosterilmesi gibi detaylar deneme makyajlari ile netlestirilir.

Setteki her seyin maliyeti (kiralanan mekanlar veya cihazlar, calisanlarin mesai bedelleri vd.) sebebi ile makyaj
konusunda gerekli her tiir deneme ve hazirligin ¢ekimler baglamadan kesinlestirilmesi ve ¢ekim esnasinda
deneme yanilma ile vakit kaybedilmemesi dnemlidir.

3. SINEMADA PLASTIiK MAKYAJ

Yaslandirma, yara, yanik gibi cilt deformasyonlarinin makyajla olusturuldugu uygulamalar, bu amaca uygun
profesyonel malzemelerin kullanilmasi ile gerceklestirilir. Ancak, 90’11 yillarin baslarina kadar bu iiriinlerin
ithalat1 ve tilkemizde {iretimi miimkiin olamadigi i¢in farkli amaglarla kullanilan {irtinler plastik makyaj i¢in
kullanilmigtir. Bagirsaklardaki kurtlari diigiirmek amagli kullanilan Pirok isimli ilag kan goriiniimii vermek
icin, sakal, biyik yapistirmak i¢in agacglardan elde edilen yapistirici kullanilmustir. Jelatin yara ve yaslandirma
makyajlarinda renklendirilerek uygulanmistir. Bunlarin parlamasi veya yeteri kadar tutucu olmamasi yaninda
bazen yeterli teknik oOzelliklerde c¢oziicii bulunmadiginda ¢ikartilamama problemleri, alerji yapmasi
oyuncularin ciltlerinin zarar gormesine de sebebiyet vermistir.

3.1. 1990’1 Yillarin Baginda Plastik Makyaj Uriinlerinin ithalatimn Baglamasi ile
Sinemada Makyaj Sektoriiniin Degisimi

80’1i yillarda yurt disinda makyaj alaninda egitim alip Tiirkiye’ye donen Corci ve Oya Tolga gibi makyaj
alaninin uzmanlar1 6zellikle reklam sektoriinde etkin ¢aligmalar yapmaya baglamislardir. Reklam sektoriindeki
bu ilerlemeler sinema sektdriine de yansimistir ve 90’11 yillarin baginda profesyonel makyaj malzemelerinin
ithalatinin baglamasi ile 6zellikle giizellik salonlart ve kuaforlerde ¢alisan makyaj alani ¢alisanlar1 sinema
sektoriinde de caligmaya bagladilar.® 92 yilina kadar tek televizyon kanali olan TRT ‘nin yaninda 6zel
televizyon kanallar1 da faaliyet gostermeye baslamistir. TRT nin makyaj alani g¢alisanlart Almanya ve
Ingiltere’deki televizyon kanallarinda egitim almis, konusuna hakim uzmanlardi. Bu kisiler 6zel televizyon
kanallarma da gectiler ve usta-cirak iliskisi ile bilgiler gelecek nesillere aktarilmustir. Istanbul’da cilt bakim
ve makyaj egitimi veren LCC profesyonel makyaj alaninda da kisa siireli kurslar diizenlemeye baslamistir.
Ingiltere’de bu alanda egitim almis olan bir egitmen liderliginde daha sonraki siiregte 2004 yilinda Antalya
Altin Portakal Film Festivalinde makyaja ilk kez 6diil verildiginde bu odiile layik goriilen Yazi Tura filmi
makyaj sanatgisi Seving Ugar bu egitimi almis uzmanlardandir.

3.2. Ulkemizde Lise ve Universitelerde Sinema Icin Makyaj Egitimi

Ulkemizde meslek liselerinde cilt bakim1 ve makyaj béliimlerinde sinemada uygulanmak iizere profesyonel ve
plastik makyaj konusunda dersler mevcuttur. Ancak, diinya standartlarinda sinema kalitesi i¢in yeterli degildir.
Ciinkii kamera ve 151k bilgisi gibi sinema alanina 6zel tekniklerin bilgileri bu boliimlerde verilmemektedir.

Giizellik Uzmanhg1 ve Sa¢ Tasarimi alaninda devlet iiniversitelerinde Gazi Universitesinden baglayarak 6n
lisans programlar1 acgilmis ve sonrasinda da vakif iiniversiteleri 6n lisans programlart diizeyinde 2 yillik
programlar igerisinde sinemada profesyonel ve plastik makyaj konusunda uygulamali dersleri miifredatlarina
eklemislerdir.  Gelisim Universitesi ve Aydm Universitesi bu 6n lisans programia sahip olan vakif
tiniversitelerindendir.*

3 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2005/05/20050523-3.htm Erisim Tarihi:30.07.2021
“ https://shmyo.gelisim.edu.tr/bolum/sac-bakimi-ve-guzellik-hizmetleri-155
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Ulkemiz iiniversitelerinde, sinema egitimi veren kurumlarm, makyaj egitimine ne kadar énem verdiklerini
saptayabilmek i¢in nicel bir arastirma yapilmistir. Bu arastirma sonucunda biinyesinde Radyo, Televizyon ve
Sinema Programi, Sinema ve Dijital Medya Programi, Sinema ve Televizyon Programi, Film Tasarimi ve
Yonetimi, Film Tasarimi ve Yonetmenligi Programi, Film Tasarimi ve Yazarligi Programi olan tiim
iiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Iletisim Fakiiltesi ve Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Sanat ve
Tasarmm Fakiiltesi, iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Universitelerde
Gizel Sanatlar Fakiiltelerinde Sinema ve Televizyon Boliimleri ile oyunculuk egitimi veren konservatuvarlarda
makyaj ders olarak islenmekte ve her tiir yara, yanik, yaslandirma, sakal, biyik, peruk gibi uygulamalar
ogretilmektedir. Ancak, daha once ifade edildigi gibi; sahne sanatlari alanindaki makyaj arastirmalar1 bu
makale kapsamina alinmamustir.

Bu kapsamda yapilan nicel arasgtirmada makyaj, makyaj tasarimi ve karakter tasarimi gibi fiziksel goriiniim
degisikligi ile ilgili anahtar kelimeler YOK Lisans Atlasindaki iiniversitelerde incelenmistir.’ inceleme
sonucunda;

1. Radyo Televizyon ve Sinema Programi olan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (75 Fakiilte)
a. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi (5 Fakiilte)
b. lletisim Fakiiltesi (52 Fakiilte)
c. Acik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi (2 Fakiilte)
d. Glizel Sanatlar Fakiiltesi (9 Fakiilte)
e. Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi (1 Fakiilte)
f.  Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi (1 Fakiilte)
Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi (1 Fakiilte)
h. Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi (1 Fakiilte)
i. Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi (2 Fakiilte)
j.  lletisim Bilimleri Fakiiltesi (1 Fakiilte)
2. Film Tasarimi ve Ydnetmenligi Programi bulunan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (1 Fakiilte)
a. Glizel Sanatlar Fakiiltesi (1 Fakiilte)
3. Film Tasarimi ve Yazarlig Programi bulunan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (1 Fakiilte)
a. Glizel Sanatlar Fakiiltesi (1 Fakiilte)
4. Film Tasarimi ve Ydnetimi Progranmi bulunan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (4 Fakiilte)
a. Glizel Sanatlar Fakiiltesi (1 Fakiilte)
b. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi (1 Fakiilte)
c. Glizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi (1 Fakiilte)
d. Sanat Fakiiltesi (1 Fakiilte)
5. Sinema ve Dijital Medya Programi bulunan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (1 Fakiilte)
a. lletisim Fakiiltesi (1 Fakiilte)
6. Sinema ve Televizyon Programi bulunan Universitelerin incelendigi Fakiilteler (12 Fakiilte)
a. Glizel Sanatlar Fakiiltesi (7 Fakiilte)

b. lletisim Bilimleri Fakiiltesi (1 Fakiilte)

https://www.aydin.edu.tr/tr-tr/akademik/yuksekokullar/anadolubil/sac-bakimi-ve-guzellik-hizmetleri/Erisim Tarihi:30.07.2021
° https://yokatlas.yok.gov.tr/lisans-anasayfa.php Erisim Tarihi: 30.07.2021
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c. lletisim Fakiiltesi (3 Fakiilte)
d. Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi (1 Fakiilte)

Yukarida listelenmis olan 94 Fakiilteden sadece asagida listelenmis olan 14 Fakiiltede makyaj, kozmetik,
kamera 6nil makyaj uygulamalar1 veya karakter tasarimi gibi adlar altinda dersler oldugu ortaya ¢ikarilmstir.

Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Makyajda Renkler” adi
altinda 2 saat Segmeli Teorik ders V. Yariyilda,®

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda * Cosmetics and Their
Application Areas” adi altinda V1. Yariyilda 2 saatlik Segmeli Teorik ders, ’

Atatiirk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Programinda “Isik, Ses, Dekor, Makyaj
17ad1 altinda 3. Simif 2 saatlik Teorik ders®

Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Uygulamali Karakter
Makyaji” ad1 altinda I1. Yariyilda 2 saatlik Segmeli Uygulamali ders,’

Fenerbahge Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Kamera Onii Makyaj
Uygulamalar” adi altinda VIII. Yartyilda 3 saatlik Teorik ders,'°

Istanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Karakter
Tasarimi” adi altinda [V. Yariyilda 1 saat Teorik, 2 saat Uygulamali Zorunlu Béliim dersi'!

Istanbul Kiiltiir Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Makyaj Tasarim1” ad1 altinda VI.
Yaryilda 1 saat Teorik, 2 saat Uygulamali Segmeli ders,'?

Istanbul Rumeli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Programinda “Sinema
TV’de Makyaj” adi altinda V. Yartyilda 2 saatlik Segmeli Teorik ders,'?

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarimi ve Ydnetimi Programinda “Sinemada Makya;j”
ad1 altinda V. Yariyilda 2 saatlik Segmeli Uygulamal: ders, '

Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesinde Film Tasarimi ve Yonetimi
Programinda “Sinemada Makyaj” ad1 altinda 3 saatlik Segmeli Teorik ders,'®

Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Programinda “Dekor, Kostiim
ve Makyaj” adi altinda 2 saatlik Se¢gmeli Teorik ders,'®

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sinema ve Televizyon Programinda “Makyaj” adi altinda IV.
Yaryilda 3 saatlik Zorunlu Teorik ders, !’

Isik Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Programinda “Sinema ve Televizyonda
Makyaj” adi altinda 3 saatlik Se¢meli Teorik ders,!®

®http://iletisim.akdeniz.edu.tr/2020-2021-ogretim-yili-ders-programi/ Erisim Tarihi:30.07.2021

7 http://www.ilef ankara.edu.tr/rts-ders-katalogu/ Erisim Tarihi:30.07.2021

8 https://atauni.edu.tr/tr/duyurular/sinema-tv-bolumu/ Erisim Tarihi:30.07.2021

% https://iletisim.ege.edu.tr/tr-4733/ders_programlari.html Erigim Tarihi:30.07.2021

19 https://www.fbu.edu.tr/upload/custom/20190726112941Radyo.-Televizyon-ve-Sinema.pdf Erisim Tarihi:30.07.2021

! https://gsf.gelisim.edu.tr/bolum/radyo-televizyon-ve-sinema-294 Erisim Tarihi:30.07.2021

12 https://akademikpaket.iku.edu.tr/TR/ects_bolum.php?m=1&p=120&f=5&r=0&ects=main Erisim Tarihi:30.07.2021

13 https://stf.rumeli.edu.tr/tr/radyo-tv-ve-sinema-bolumu/radyo-tv-ve-sinema-programi/mufredat-ve-ders-icerikleri Erisim
Tarihi:30.07.2021

!4 http://stv.gsf. marmara.edu.tr/ Erisim Tarihi:30.07.2021

13 http:/rts.baskent.edu.tr/kw/ders_listesi.php Erisim Tarihi:30.07.2021

16 https://gsf.aku.edu.tr/2020/10/13/2020-202 1 -akademik-yili-guz-yariyili-ders-programlari-son-guncelleme-27-eylul-2020/ Erisim
Tarihi:30.07.2021

'7 https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/sinema-televizyon/302/Page.aspx Erisim Tarihi:30.07.2021

18 https://www.isikun.edu.tr/web/938-5887-1-

1/isik_universitesi/akademik/guzel sanatlar fakultesi bolumler ve programlar sinema ve televizyon programlar lisans _sinem
a_ve_televizyon_ programi/ders_programi Erisim Tarihi:30.07.2021
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Istanbul Arel Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Programi “Kamera Onii Makyaj
Uygulamalar” ad1 altinda V. ve VL. Yartyilda 3’er saatlik Se¢meli Teorik ders olarak yer almaktadir.'

Igeriginde sinema veya film alani gegmemesine ragmen, sanat yonetmeni, kostiim tasarimcisi, dekor
tasarimcist yetistiren bdliimlerden Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sahne Dekorlari ve Kostiimii
Boliimiinde makyaja 6zel bir 6nem verilmis ve profesyonel ve plastik makyaj egitimi alan gengler sinemada
da galigma imkan1 bulabilmektedirler. 2°

3.3. Profesyonel Makyajin Farkh Alanlardaki Universite Mezunlar1 Tarafindan
Tercih Edilmesi

Sinemada, korku filmleri gibi alanlarda, plastik makyajlar daha yaygin olarak kullanilmaya baslandiktan sonra,
Gizel Sanatlar Fakiiltelerinin farkli alanlarindan mezun olanlar veya miihendislik, moda tasarimi, fotograf gibi
alanlarda egitim alanlar profesyonel makyaj alanina da yoneldiler.

Ozellikle Kanada’da Vancouver Film Akademisi’! Makyaj Béliimii, Amerika’da MUD ( Make up Designory
School)??, Almanya’da Mephisto Makyaj Egitimi?® Tiirkiye’den iiniversite mezunu pek gok gencin egitim
aldig1 en ¢ok tercih edilen egitim kurumlar1 olarak dikkat cekmektedir. Ust diizeydeki egitim iilkemiz
sinemasindaki uygulamalarin da kalitesini arttirmistir.

Son yillarda makyaj alaninda g¢alisan pek ¢ok sanat¢i uluslararast alanda da is imkanina sahip olabilmistir.
Ankara Anlasmasi kapsaminda 6zellikle ingiltere’ye giden iilkemiz makyaj sanatgilari gittikleri iilkelerde
makyaj alaninda ¢aligma imkéni bulabilmektedirler.

4. TURKIYE’DEKI FiLM FESTiVALLERINDE MAKYAJA VERILEN ODULLER

2004 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivalinde ilk kez sinemadaki her bir uzmanlik alani i¢in ayrt jiiriler
olusturulmus ve makyaj da bu kapsamda degerlendirme kapsamina alinmistir. Seving Ugar sinemada ilk kez
Yazi Tura filmindeki makyaj uygulamasi ile 6diile layik bulunmustur. Ancak, uzmanlik jiirilerinin kurulmadig:
sonraki yillarda makyaj 6diilii 2005 yilinda Fatma Kardes Sengiil ve Umit Talip Bulut «O Simdi Mahkimy,
2006 ‘da Nimet inkaya «Takvay, 2007 yilinda Fatma Kardes ve S. Ibrahim «Mutluluk» filmleri ile makyaja
odiile deger bulunmuglar ancak sonraki yillarda makyaj degerlendirme dist birakilmuistir. Ulkemizde
diizenlenen diger film festivallerinde makyaja 6diil verilmemektedir.

5. ULKEMiZ KORKU FiLMLERI TEMELINDE PROFESYONEL MAKYAJ
ORNEKLERI

Korku filmleri iilkemiz sinema tarihinde son 20 yilda sayilar1 artmaya baslayan ve 6zellikle afislerinde filmde
uygulanmig olan makyaj drneklerine rastlanan bir 6zellik tasimaktadir. Ulkemiz sinemasinin ilk yillarinda set
iscilerinin gerceklestirdikleri plastik makyaj ornekleri, gliniimiizde makyaj egitimi almis makyaj sanatgilar
tarafindan gerceklestirilmektedir.

19 https://oldweb.arel.edu.tr/iletisim-fakultesi/sinema-ve-televizyon-bolumu/dersler Erisim Tarihi:30.07.2021
20 https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/ogretim-plani-ve-ders-icerikleri/1065/Page.aspx Erigim Tarihi:30.07.2021
2! https://vfs.edu/programs/makeup Erisim Tarihi:30.07.2021

22 https://mud.edu/ Erisim Tarihi: 30.07.2021

2 https://maskenbildnerschule.de/author/mephisto Erisim Tarihi:30.07.2021
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Resim 4 Metin Erksan’in «S$eytan» filminden makyaj 6rnekleri

Makydr Cemal Goncea (1974)

https://www.otekisinema.com/metin-erksanin-seytanlari/ Erisim Tarihi:30.07.2021

Resim 5 Dabbe 6 Hasan Karacadag Filmi

Makyaj sanatgist Arzu Yurter 2015
https://www.beyazperde.com/filmler/film-233561/fotolar/detay/?cmediafile=21233703

Erisim Tarihi:30.07.2021
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N SON"EFiLMmI

Resim 6 Siccin 6 (2019)
Yonetmen Alper Mestgi
Makyaj Sanatgis1 Alev Unal
https://www.beyazperde.com/haberler/filmler/haberler-90013/ Erisim Tarihi:30.07.2021

6. <XMAKYAJ UZMANI» VE «MAKYAJ UYGULAYICISI» MESLEK
TANIMLARININ YAPILMASI VE SINEMADA MAKYAJ SEKTORUNE
KATKISI

Istanbul Giizellik Uzmanlar1 Giizellik Salonu Isletmecileri, Kalict Makyajcilar ve Dévmeciler Esnaf
Sanatkarlar Odasinin bagvuru ile Makyaj Uzman1 ve Makyaj Uygulayicist Meslek tanimlar: Mesleki Yeterlilik
Kurumu tarafindan Tiirkiye Meslek Siniflama Sistemi kapsaminda

* 5142.03 Makyaj Uzmani
* 5142.04 Makyaj Uygulayicist

olarak Tiirkiye Meslek Smiflama Sistemi 2020 Taslak Kitapgiginda yer almistir. Meslek tanimlariin yapilmis
olmasi uluslararas1 denklik agisindan onem tasimaktadir. Ayrica, makyaj alaninda bilinmesi gerekenlerin
garantisi agisindan da saptayici olmaktadir.

Meslek tanimlarimin yapilmasi ile sinema sektoriinde bu alanda ¢alisacak makyaj uzmanlarinin hangi konularda

hangi diizeyde yeterlik sahibi oldugunun standardi da olusturulmustur.?*

24 file:///C:/Users/sevtap.aytug/Downloads/11UMS0180-5%20Rev%2000%20Makyaj%20Uzman%C4%B 1%20(6).pdf Erisim
Tarihi:30.07.2021
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SONUC

Bu makale kapsaminda yapilan nicel ve nitel aragtirma yontemleri sonucunda; iilkemizde sinema alaninda
egitim veren 94 {iniversitenin sadece 14’tinde makyajla ilgili ders verildigi gozlemlenmistir. Makyajla ilgili
dersler genel olarak se¢meli, haftada 2 ders saati ve teorik olarak gosterilmektedir. Sinema sektdriinde hem
teorik bilgi hem de uygulama gerektiren makyaj alanmin yeterli diizeyde gerceklestirilebilmesi igin
uygulamaya yeterli zaman ayiracak, tasarim ile ilgili tim temel bilgiler yaninda, adli tip, dermatoloji, uygarlik
tarihi, psikoloji gibi konularda da bilgi aktarilmasi gerekmektedir. Yakin gelecekte lisans ve lisans istii
diizeyde profesyonel makyaj programlart diinya standardinda uygulamalar igin gerekli olan alt yapimin
olusturulmasini saglayacaktir.

Mesleki Yeterlik Kurumunda olusturulmus olan “Makyaj Uzmani” tanmm ilk adim olarak iyi yonde
diizenleyici bir asamadir. Ancak, makyajin bir sanat dali oldugu gergegi ile bu sanati uygulayanlara ""Makyaj
Sanatgis1" meslek ismi kullanmak daha uygun olacaktir.

Diinyada 3 boyutlu yazicilar karakter yaratiminda kullanilmaya baslanmistir. Ancak iilkemizde heniiz 3
boyutlu yazicilar sinemada makyaj igin kullanilmaya baslanmamugtir. Ozellikle protez iiretiminde 3d
yazicilarin kullaniminin makyaj egitim programlari i¢ine alinmasi daha kisa siirede, kaliteli tiretim imkanini
verecektir.

Ulkemizde artik karakter yaratiminin nemi anlasilmis ve sinemada y&netmen, oyuncu ve makyaj uzmani fikir
birligi ile olusturulmaktadir. Ancak sanat yonetimi gibi alanlarda film festivallerinde verilen 6diiller makyaja
verilmemektedir. Sinemamizda makyaja 6diil sadece birkag y1l Altin Portakal Film Festivalinde verilmis ancak
stirekliligi olmamustir. Yaraticilik, yetkin teorik bilgi ve deneyim isteyen profesyonel makyaj alaninda odiil
verilmemesi bu alanda calisanlarin psikolojisini olumsuz etkileyen bir uygulamadir. Odiillendirme alana
gosterilen Onemin bir saygi gostergesi olarak, iretilecek projelere makyaj sanatcilariin daha 6zenle
yaklagmasini saglayacaktir.

Ulkemizde sinemada makyajin gelisimi incelendiginde, egitimle dogru orantil olarak gelisim gosterdigi ortaya
cikmustir. Yurt disinda egitim almis olan sanatgilar sektdrdeki ilerlemeyi hizlandirmig ancak az sayida olmalart
yaygin bir sekilde kalite artisinin ortaya ¢ikmast igin yeterli olamamustir. Ozellikle halen mevcut olan program
igerikleri de detayli bir sekilde incelenip, mesleki yeterlilik kosullari standartlarina getirilmelidir.
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SINEMANIN GORUNMEYEN HiZMETKARI SES VE METZ’IN BES
ILETISIM KANALINDAN YOLA CIKARAK FiLM ANALIZI iCiN
YENI BIiR YOL ONERISI

Tayfun Bilgin®
ICW-2021-01P1-01-05

OZET

Bir filmi izlemek birden ¢ok duyumuza hitap eden bir deneyimdir. En basta gorsel ve isitsel
duyularimizla algiladigimiz bu evren, aslinda gercek hayata benzer bir simiilasyondur.
Filmin ses kusagi farkli islevler iistlenen ii¢ 6geye sahiptir. Bunlardan diyaloglar isitsel ve
anlatisal ozellikleriyle iki farkli anlam katmanina hizmet etmeleri agisindan digerlerinden
farkli olarak ele alinmaktadir. Bu ayni zamanda onlarin filmin iletisim kanallar1 semasi
icindeki siniflandirmasina da etki eder. Filmin basindan en sonuna dek filmi iiretenden
izleyene dogru kesintisiz bir bilgi akis1 yasanir. Christian Metz bu bilgi akisinin bes iletisim
kanal1 i¢inde diizenlendigini 6ne siirer. Bu ¢alisma zaman i¢inde baz1 sakincalar1 gdzlenen
bu yonteme bir alternatif getirme Onerisi igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Filmde Ses, iletisim Kanallari, Film Miizigi, Ses Tarihi

ABSTRACT

Watching a movie is an experience that addresses more than one perception. This universe
that we perceived mostly by our visual and aural senses is actually a kind of simulation of a
real life. The film’s soundtrack has three elements that have various functions. Amongst
them dialogues are different than the others by their aural and narrative tasks. This also
effects their classification in the scheme of communicational channels in film. In film, there
is an uninterrupted flow of information from the film maker to the viewer. Christian Metz
suggests that this flow of information happens in five channels. This article brings a new
suggestion to this method that in which by the time some flaws of it have been observed.

Keywords: filmsound, communicationalchannels, soundtrack, soundhistory,

KAPSAM

Bir teknolojik gelisim sayesinde ortaya ¢ikan sinema sanati, genelde hep gorsel yoniiyle anilsa da aslinda gorsel
ve isitsel uyaranlarin bir bileskesini sunar. Sinemanin ilk donemleri genel kaniya gore sessiz sayilsa da aslinda
bir ses ve goriintii esleme sorunundan s6z etmek daha dogru olur. Zaman i¢inde baska bir teknolojik gelisim?®,
sesin senkronize olarak filmle eslenmesine olanak tanir. Andre Bazin'in daha 1946'da farkettigi gibi her
teknolojik yenilik, sinemay1 kendi dogasina biraz daha yaklastirmaktadir. Zamanla, ses gibi, renk gibi, hatta

" Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Film Tasarimi Bglimii _

23 Uzun ugraslar ve bircok deneme yanilmadan sonra, en sonunda Vitaphone adi verilen ve plakla filmi ayn: hizda, senkron oynatmay1
bagaran teknoloji ile bu saglanir.
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yakin zamanda oyunculu filmle i¢ ice gegen animasyon teknolojisi gibi sessiz filmin tistiine eklenen tiim &geler,
adim adim sinemanin inandiriciligin ve etkisini arttirdilar, yeni anlatim tekniklerinin kullanima sokulmasini
miimkiin kildilar.?® (Gunning, 2001:13)

Birden fazla uyaranin aktif sekilde ayni anda kullanildig1 bu sanat dalinda, bilesenlerden biri siirekli digerinin
golgesinde kalmaktadir. Golgede kalmaktan kasit, sinemada ses konusunun sinema egitiminde ve akademik
calismalardaki rakamsal eksikligidir. Rakamsal eksikligin yaninda, sesin hangi baglamda ele alindig1 da zaman
icinde farklilasur;

“Bir¢ok arastirmact sinemanin tam olarak hi¢bir zaman sessiz olmadigi iizerinde hemfikir olsa
ve sinemanin erken ¢aglarindan beri ses film gosteriminin é6nemli bir par¢ast olarak goriilse de
film tizerine akademik ¢alismalar sinemay: gérsel-odakly olarak  tamimlayip, ses ogelerini
neredeyse tamamen disarida birakarak bir gekilde goérselin egemenligini olusturdular. Bu
sebepten, sinemada sesi konu alan ¢alismalar ancak seksenlerden sonra, sesin sinemaya
soylenegelen girisinden neredeyse yarim aswr sonra, goériiniir oldu. Bahsi gecen onyilda film
calismalart biiyiik oranda gostergebilim odakli oldugundan, sinemadaki ses de genelde, insan
sesi, metin, kelime, vurgulama ve tarz gibi linguistik kavramlar araciligiyla analiz edilip filmin
metnine ait bir kod olarak ele alindi. Bu dénem sinemada ses ¢calismalarinda éne ¢ikan bir baska
yaklasim ise, ozellikle estetik ve bicimsel degerine atif yapilarak film miiziginin (original score)
degerlendirilmesi idi. Bu gostergebilimsel ve miizikolojik yaklasimlarn ikisi de sonucta metne
odakliydi.  Doksanlarda ilk donem ses teknolojileri ve sessiz sinema donemine ilginin
artmasiyla yeni bir yaklasim ortaya ¢ikti. Odak, metnin kendisinden ses kusagina, sesin fiziksel
olarak kaydedilmesini saglayan teknolojiye ve izleyenin akustik baglamina kaydi. Odagin film-
metninden ya da sanat¢idan (author); filmin iginde iiretildigi ve izlendigi baglamlara (teknolojik,
ekonomik, sosyal) kaymasi film diinyasint anlamada neredeyse Copernicus'un astronomide
uyandwrdig yankiyr uyandirdi” (Campanini, 2012:43).

Ses hakkinda farkli alanlarda goriilen bu genel kayitsizligin temelde insanogluna 6zgii algisal bir ortak nedene
dayandig1 6ne siiriilebilir; giinliik hayatta bilgi edinirken algilarimiz arasindaki 6ncelik sirasina. Bu 6nerme,
kismen dogru olsa da farkl: iilkelerdeki film {iretme gekillerini ve film {izerine yapilan akademik ¢aligmalart
kiyasladigimizda sese gosterilen 6zende biiyiik farkliliklarla karsilasmamiz, kiiltiirel faktoriin de etkili
oldugunu gosterir.

NEYi GORUR NEYi DUYARIZ

Once algisal boyutu ele alalim. Sesi yani isitmeyi, daha éncelikli algimiz olan gérmekten ayiran birinci 6zelligi
elle tutulur ve (ironik sekilde) gozle goriiliir olmamasidir. Bu noktada insanin inanmasi ve gormesi arasinda
dogrudan ve dogustan bir baglantidan s6z etmek gerek. 'Gormeden inanmam’ ifadesinde oldugu gibi,
etrafimizdaki seylerin gergekligini 6l¢mede belki de birinci kistas onlari gorsel olarak algiliyor olusumuzdur.
Bu durumdan &tiirii sesle ilgili her sey, haksiz sekilde hep 'soyut' olarak nitelenmistir; miizigin 'soyut' bir sanat
olarak degerlendirilmesinde de sesin bu niteligi baskindir. Aslinda 151k ya da optik kadar fiziksel varliga sahip
olan ses ve akustik bizim alg1 6nceliklerimiz yiiziinden bu degerlendirmeye maruz kalir.

Peki goriintii ile ses arasindaki iligkinin temelleri nelerdir? Beynimizin farkli kisimlarini harekete gegiren bu
iki uyaran arasinda hangi kiiltiirel ya da islevsel benzerliklerden s6z etmek miimkiin?

Birgok Bat1 dilinde miizigin igerisindeki perde degisimi (yani notanin incelik kalinligr) ytikseklik ve algaklik
ile ifade edilir (Ingilizce'deki high-low gibi). Yiiksek nota ince, algak nota kalin notadir. Artik evrensel bir
boyut kazanmis nota yaziminda da aynis1 goriiliir; ince notalar dizegin iistiine kalinlar altina yazilir. Miizikle
ilgili sozIii ifadeler de benzerdir; orkestrada sarkici, “alttaki/arkadaki” esligin “iizerinde/Oniinde” sarki sdyler.
Bu yonler ve algaklik-ytikseklik algisi bizim gorsel diinyamizdan transfer ettigimiz benzetmelerdir. Gergekten
de sarkinin melodisini sdyleyen, diger eslige gore genelde daha ince perdelerdedir. Miizigin igindeki ritim, bas,
akor, melodi gibi hatlar1 temel alan yapisal dizilim, miizigin s6zle ifadesi sirasinda hep gorsel referanslarla

26 Gecmiste sadece gorme ve isitmeyle kalmayip, diger duyular: da sinemaya katma ¢abalar1 olmustur. Bunlardan en bilineni Odorama,
kokularla ilgilidir. The Polyester (1981) isimli film i¢in kullanilan bu teknikte, izleyicilere i¢inde koku kapsiilleri bulunan kartlar
dagitilip filmin belli yerlerinde dogru kapsiilleri patlatarak o ortamin kokusunu da hissetmeleri hedeflenmistir.
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karsilik bulur. Ses hakkindaki sozciik dagarcigimiz goriintiiye nazaran oldukga sinirlidir. Herhangi bir sesi
detayli sekilde tanimlamaya kalkistigimizda, ¢ok gecmeden gorsel referanslar ya da tatli veya sert gibi diger
duyulara iliskin referanslar devreye girer (daha yaygin bir 6rnek i¢in, Tiirk Sanat Miizigi'nde 'kaba' bas sesli
enstriimanlara verilen genel isimdir, kaba zurna gibi).

Sesi bu kadar zor tanimlayabilmemiz ses hakkindaki farkindaligimizin diisiik olmas1 gibi yorumlanmamali
tabi. Aslinda ses hepimizin genis 6l¢lide bilgi sahibi oldugu bir aragtir. Hatta pek 'farkinda olmasak' da detayli
bir sekilde ¢evremizi tanimamiza epey yardimci olur. Eminim ki yaziy1 okuyan herkes metal bir cetveli tahta
bir siraya vurunca ¢ikan sesi bilir ve duydugunda ayirt edebilir. Ayni sekilde tahta bir cetvelin tahta bir siraya
vurmasinin ¢ikardigr ses de aklimizda tanimlidir. Hatta dikkatimizi verirsek, bu drnek sesten cetvelin
biiyiikliigiinii, kalinligini, siranin i¢inin bos olup olmadigini, siranin iizerinde bagka cisimlerin olup olmadig1
gibi verileri de ¢ikarabiliriz. Etrafimizdaki materyaller ve onlarin iirettigi sayisiz ses hakkinda hepimizin
dagarciginda oldukga genis bir kiitiiphane saklidir. Bu kiitiiphaneyi bebekligimizden hatta anne karnindan
itibaren olusturmaya baslariz. Yine de sesi tanimlamakta giigliik ¢ekeriz. Ciinkii her birimiz bu kiitiiphaneyi
barindirsak da bunun hakkinda pek konusmayiz. Ses hakkinda konusmanin zorlugu sesin asagida
deginecegimiz bir 6zelliginden, gecici olmasindan kaynaklanir. Onun bir anin1 durdurup tizerinde konugmak
kayit teknolojisinin sagladigi kolayliklardan sonra bile imkansizdir.

Sesin soyut olarak diisiiniilmesinde sesin anla iliskili dogas1 etkilidir. Ses kalic1 degildir, havada yol alip
kulaginiza ulasip onu duydugunuzda iz birakmadan kaybolur, ancak gorsel olarak algiladigimiz seyler genelde
sonradan da algilanabilir bir sekilde karsimizda dururlar. Caudwell'in Yanilsama ve Gergeklik'te ele aldigi
uzere;

«.. Ilkel topluluklarda dilin bu yiiceltilisine, cogunlukla, biitiin toplulugun katildigi térenlerde
rastliyoruz, soylenenler yazili hale gelince ortadan kaybolan bu yiiceltilis, sozlerin miizikle ya
da kaba bir ritimle olusundan -sarki olarak séylenislerinden- gelmektedir. Ortada kesin
bir kanit olmamasina karsin, ritmik ya da vezinli dilin yazinin bulunusundan once hep kaba bir
miizikle oldugu diistiniilebilir...” (1998: 22).

Konusmanin ortaya ¢ikist yazidan dnce olduguna gore, isitsel temelli oldugu agiktir. Bu ses evreninde miizigin
konugmayla olan iligkisi, konugsmanin yaziyla olan iliskisinden bile yakindir. Bir s6z yazili hale geldiginde
adeta zamansal olarak bir kesinlige hapsolur. Artik ¢ok daha zor degistirilebilir haldedir ve sdylendigi anin
gercekligini bir fotograf gibi zamana yayar. Dolayisiyla, tipki sdzlesmelerin yazili olmasinin s6zlii olmasindan
¢ok daha fazla anlam tasimasi gibi daha giivenilirdir. Algilarimizda gorsel olanin 6nceligi de benzer bir
giivenden kaynaklanir.

Iki basat algimiz arasindaki tek miicadele éncelik sirasinda yasanmaz, bazen bu iki farkli kanaldan bize
ulasanlar, farkli sekilde tasniflenir. Bir siiri sesli duyarak 6grenmekle yazidan okuyarak dgrenmek arasinda
fark vardir. Sesli duydugunuzda onu seslendirenin yorumu, etraftaki sesler, zaman parametresi iizerindeki
kontrol eksikliginiz yani bir 6nceki satira geri donemiyor olugunuz gibi bir¢ok faktdr iki sunum arasindaki fark:
yaratir. ki sunum siiri 6grenenin kafasinda neredeyse iki farkli durum olusturur. Siirin kelimelere dayali
anlami1 aynidir ama seslendirme ona ikinci bir yorum diizeyi katar.

SESLi SINEMA

Sadece degisimin iizerinden ¢ok zaman gectigi i¢in degil, ayn1 zamanda bir evvelki sinema formunu (sessiz
sinema) baskalayacak kadar etkili oldugu i¢in, bugiin sinema dendiginde aklimiza gelen 6rnekler, yliriitiilen
tartigmalar agirlikli olarak sinemanin sesli donemi ile ilgilidir. Aslinda bagta da belirttigimiz iizere sinema ve
ses neredeyse tam olarak hi¢ ayri olmamistir. Sessiz film doneminde miizik esligi, neredeyse film gosterimi
yapilan her mekéanda bulunur. Tek piyanistle baglayip gittikce daha kalabalik orkestra esliklerine doniisen bu
uygulama aslinda ses alanindaki tek katki degildir. Ses efektleri de unutulmamistir. Vurmali ¢alan miizisyenler
i¢in sessiz sinema donemi ek bir ig kapist demekti. Ciinkii filmin ortamindaki tren diidiigii, trenin hareket sesi,
otomobil kornasi, atlarin nal ve kosum sesleri gibi farkli isitsel 6geleri, bugiinkii foley tekniginde kullanilana
benzer sekilde gesitli aletlerle canli olarak ¢ikarmaktaydilar. Hatta Amerika'da sinema salonlarinda ses efekti
amacli kullanilan bu aletleri 6zel olarak iireten firmalar bile bulunmaktaydi. Digerleri kadar yaygin olmasa da
modern sinemanin ses kusaginin iigiincii 6gesi olan diyaloglar da zaman zaman sessiz filmlerin iizerine
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tiretilmistir. Ozellikle Japonya’da Benshi ismi verilen anlaticilar sinemanin ¢ok erken zamanlarindan beri
sanatlarin1 icra etmekteydi. Neticede, sinemanin ¢ok ¢ok erken bir tarihinde bile 'sesiyle birlikte' gelen
goriintliniin etkisinin daha fazla oldugu biliniyordu.

Sesin goriintli ile senkronlanmasi, takip eden rengin ya da animasyonun sinemaya dahil olmas1 gibi bir dizi
gelismeden ¢ok daha fazla bugiinkii sinemanin sekillenmesine katkida bulunmustur. Daha 1913 yilinda
Ingiltere ve Fransa gibi 6nemli rakiplerini ekonomik hacim agisindan sollayan Amerikan sinemasi yani daha
koyulmamis ismiyle Hollywood, sessiz sinema doneminin sonunda diinya iizerindeki en biiylik sinema
endiistrisi konumundaydi (Grafik 1: Mavi ¢izgi Fransa, siyah ¢izgi A.B.D., kesikli ¢izgi Birlesik Krallik’ta
1911-1925 yillar arasinda tiretilen film sayilarini gostermektedir).
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Tam olarak Biiylik Buhran zamanina gelen o tarihlerde, biiyiik parasal hacme sahip film sektorii igin
(Rockefeller gibi zenginlerin de ellerini ceplerine atmasiyla) o zamana dek harcanmamus bir biitge harcanmis
ve sesli sinema doniisiimii baglatilmistir. Stiidyolarin yenilenmesinden, kamera 6nii ve arkasi ¢aliganlarinin
yenilenmesine uzanan bu doniisiimle Hollywood'un 6niinde biiylik ancak oldukg¢a belirsiz yeni bir donem
actlmustir.

Bu belirsizligi anlamaya ¢alisalim. Bugiinkii perspektiften baktigimizda, modern sesli filmin neye benzedigini
bildigimizden, ses sinemada kullanilir kullanilmaz bugiinkii modern filme benzeyecegini diisiinebilirsiniz.
Bolca konusma, arka planda aksiyonu takip eden miizikler, ses efektleri... Ancak sesle filmi en sonunda
senkronize bir sekilde genis kitlelere sunmayi bagardiklarinda, filme sarki eklemek disinda bunlarin higbiri tam
olarak tasarlanmamisti. Hollywood (ve benzer sekilde donemin Avrupa sinemasi da) biiyiik riskler ve
beklentilerle girilen bu dénemde, ses alanindaki her bir anlatim yeniligini zaman iginde ve el yordamiyla
bulmustur. Insan sesinin duyuldugu ilk film olarak hep ad1 gegen Jazz Singer (1927, Warner Bros.) temel olarak
hala bir sessiz film goriiniimiindeydi. Diyaloglar yerine arayazilar hala filmin i¢inde varligim stirdiiriiyordu.
Sarkilar disindaki konusmali tek kisim, tasarlanmamis sekilde, Al Johnson'in sarkiya baslamadan kamera

27 Web’de bulundugu adres: http://eh.net/encyclopedia/the-economic-history-of-the-international-film-industry/ Gorsel, Bakker,
Gerben. “The Decline and Fall of the European Film Industry: Sunk Costs, Market Size and Market Structure, 1895-1926.” Economic
History Review 58, no. 2 (2005): 311-52 kaynagindan alintilanmigtir
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oniinde dogagladigt birkag ciimleden ibarettir. Sesli film teknolojisine kavusan sinema, bugiin bize ¢ok tuhaf
gelebilecek sekilde, baslarda konusmaktan siirekli kaginmaktadir.

Ozellikle Sergei Eisenstein ya da Charlie Chaplin gibi donem sinemasinin en dnde gelen isimleri ses karsi
oldukea temkinlidir. Kars1 giktiklar1 sinemada sesin varligi degildir. Aksine senkronize sesin sadece dogal dil
ve diyaloglar seklinde anlasiimamasi gerektigini, diger isitsel 6gelerin de sinemaya ¢ok sey katabilecegini
wsrarla savunurlar. Eisenstein Japonya’da gordigii Kabuki tiyatro geleneginden ¢ok etkilenir ve filmlerini
kurgunun ritmiyle alakali olarak isitsel 6gelerle iligkilendirir (Aktaran Wollen 2004:50). Kabuki sahnedeki
aksiyonun yaninda asenkron sesi ve stilize renkleri kullanan bir kullanan bir tiyatro gelenegidir. Eisenstein bir
Kabuki tiyatrosunu ilk kez 1928’de Moskova’daki bir temsilde goriir. Kabuki ve onun iligkilendigi Haiku
sayesinde kurgunun bagat oldugu film iiretim seklinden, ¢ekimlerin igeriginin daha dnemli oldugu bir bakis
acisina yonelir (Van Wert 1978: 403) Sinema tarihinde Charlie Chaplin'in sesinin duyuldugu ilk an Modern
Times (1936, United Artists) filminde sarki soyledigi andir. S6yledigi parca Léo Daniderff'in komik sarkis Je
cherche aprés Titine'dir ama Sarlo (Chaplin) sarkimin sdzlerini Fransizca, italyanca arast uydurma bir dille
degistirir (¢linkil senaryoya gore sozleri yazdig1 gomlek kolu sahneye ¢ikarken firlar ve sozleri uydurmak
zorunda kalir). Ad1 gegen film zamaninda Chaplin yirmi yildan fazladir diinya iizerinde belki en ¢ok taninan
sinemacidir ve konusmak zorunda kaldig1 en son anda bile hem sarki hem uydurma dil yoluyla adeta bir sey
soylemekten kaginir. Belli ki sessiz donem sinemacilari i¢in film karakterlerinin konugmasi neredeyse biiyliniin
bozulmasi demektir. O dénemde sinemanin ilerisi i¢in karakterlerin en az giinliik yasamdaki kadar konusuyor
olusu, kesinlikle dngdriilen bir durum degildir.

Sesin girisiyle Hollywood'da tabiri caizse biiyiik bir 'panik’ olusur. Bir yandan film salonlarina ses ekipmanlari
yerlestirilirken; stiidyolar bir yandan giiriiltiilii kameralar i¢in ses gegirmezlik ¢dzlimleri aramakta yaristyor,
bir yandan yeni sesli projeler olusturmaya c¢alistyor, bir yandan da bu yepyeni film iiretme sekli iizerinde
ustalagmak i¢in ugrastyorlardi. Uygulayict yapimcilar garesizlik i¢inde yiizlerce tiyatro oyunu ve sarkinin telif
haklarmi satin aliyorlardi. Biitlin biiyiik stiidyolar hemen filme alinacak yeni miizikaller yazmalar igin,
Broadway miizikallerinde ¢aligan bestecileri ise aldilar (Kenrick, web). Bu ise alinanlar ileride miizikaller
disinda 6zgiin film miizikleri de besteleyerek sinema tarihinin ilk kusak bestecileri oldular.

Biiyiik film sirketleri hem gelistirme asamasinda hem de doniisiim asamasinda ses i¢in ¢ok para harcarken esas
amaglari, belli ki filmin i¢ine konusmay1 degil miizigi sokmakti. Konugma ¢ok siradan oldugu icin basta
ilgilerini ¢ekmemis olmali. Ancak miizik derken bugiinkii anlamda film miizigini (original score)
anlamamaliy1z. Burada hedeflenen miizik kullanimi tamamen diegetic ve sozliidiir. Bu baglamda, hazir
sahneye konmus yapilariyla Broadway miizikalleri sinemaya birer birer ithal edilir. Bu sansiir 6ncesi’*® dénem
miizikallerinin bazilarinin ilging sekilde dnceden ¢ekilmis sessiz film versiyonlarina da rastlamak miimkiindiir;
tabi ki bunlar filmin {izerine ¢alinarak gosterilmesi amaciyla ¢ekilmiglerdi.

Miizikal sesli filmler sayesinde Hollywood biiyiik bir gelir artis1 yasar. Warner Bros. 1927-28 ve 1928-29
yillari iginde elde ettigi net kar1 2 milyon $'dan 14 milyon $'a ¢ikarmustir, siiphesiz ki sektordeki biitiin sirketler
icin sesli film ayni1 sekilde bir nimettir. Bu ilk donem miizikallerden Broadway Melody (1929 MGM) sonunda
sessiz filmleri sollayip yil en iyi film Oscar'ini alsa da izleyici bu sonu gelmeyen miizikal akisindan sonunda
sikilir. Burada modern film miiziginin babas1 Max Steiner'in aktardigi ¢ok ilging bir duruma sahit oluruz.
Miizikallerdeki miizikler disinda filme arkaplan miizigi koymak o kadar aykir1 bir diisiincedir ki, Ekim 1930'da
miizikallerin gézden diigmesi ile stiidyolar sozlesmesi biten biitiin miizisyenleri isten ¢ikarir, hatta s6zlesmesi
bitmeyenlere de tazminatlarini 6deyerek kapry1 gosterirler. Bunun bir sebebi de o zamanlar iist iiste kayit ya da
dublaj gibi teknolojilerin heniiz var olmamasinda yatar. Hem goriintii hem ses canli olarak ayni anda
kaydedilmektedir. Dolayisiyla bir miizikal ¢ekilirken biitiin sarkicilar ve miizisyenler sette hazir bekletilir ki,
bu da stiidyolarin masraflarini oldukga arttirmaktadir (Prendergast 1992: 22).

Broadway Melody filminin bir tarihsel bir 6zelligi daha vardir. Film bittiginde kurgusu yapilirken, sarkilardan
bazilarinin iyi icra edilmedigini goriirler ve miizisyenlerle birlikte tiim seti tekrar toplayip bu sarkilar1 bir daha
¢ekmeye karar verirler. Filmin ses ekibi, ellerinde sarkinin iyi bir kaydedilmis versiyonu oldugunu
soylediginde, o kaydi ¢alip iistiine goriintiileri ¢gekmenin daha ucuz oldugu fark edilir. Ayrica bu yolla dans

28 pre-code olarak da adlandirilir
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sahnelerinde daha ¢ok sayida plan ¢ekmek de miimkiindiir. Boylelikle film, sinemanin gelecegi igin ¢ok
devrimsel iki aracin icadina sebep olur; sesin kurgulanmasi ve 6nceden (ayrica) kaydedilmis ses kusagi
(Kenrick, web).

Ses sinemanin bir pargasi oldugunda yani takriben 1929 yili itibariyla bile, kendini sinema kuramim
gelistirmeye adamig birgok sinemayla ilgili yayin bulunuyordu. Panayir gosterilerinden kopali ¢ok olmamis
geng sinemaya sanatsal bir form olarak yaklasan bu yayinlar gdziinden izlendiginde, sesin sinemaya dahil
olmasi lizerinde uzun siire tartisilan bir konu olma 6zelligini korudu. Sesin gelmesi daha dnce var olan dengeyi
bozdugu i¢in, sinemanin nereye yonelecegi hakkinda yiiriitiilen tartigma estetisyenler arasinda her yerde aniden
ortaya cikt1 ve diinyaya yayilan bir tartisma ortami1 sekillendi. Biitiin bu tartigmalar kesin olarak bigimci bir
bakis agis1 i¢inde cereyan etmekteydi (Andrew, 2010: 59).

ISITSEL FILM KURGUSU VE GORSEL FiLM KURGUSU

Goriintiintin hareketli olmas1 degil, degisik goriintiilerin ard arda gelmesi sinema sanati i¢in daha belirleyicidir.
Gorsel kurgu daha sessiz sinema zamaninda geligen, biiyiik 6lgiide hala ilk konan kurallarin gegerli oldugu,
sinemanin ilk biiylik buluslarindan biridir. Gorsel kurgu irili ufakli pargalardan, ¢ekimlerden olusur. Beli bir
sira ile dizildiginde, bu parcalar kendi baslarina olusturduklarindan farkli anlamlar olustururlar. Gorsel kurgu,
icinde, artik herkesin malumu olan bir dizinsel hiyerarsi barindirir. En kiigiik birim plandir, planlar birleserek
sahneleri, sahneler birleserek sekanslari, sekanslarin toplami filmi olusturur. Plan-sekans gibi istisnalar olsa da
gorsel kurgu igerisindeki bu dizinsel yap1 degismez. Filmin nasil kurgulanacagi daha film ¢ekilmeden tasarlanir
ve filmin gorsel anlatimi i¢in bir belkemigi olusturur.

Gorsel kurgu gibi filmin igerisinde kurgulanarak anlam olugturan bir diger sey ise sestir. Ancak isitsel kurgu
gorsel kurguyla benzerlikler tagisa da bazi 6zellikleriyle ondan ayrilir. Birinci ayirici 6zellik ses igin gorsel
kurgudaki plan benzeri bir yapitasi olmamasidir. Gorsel kurgudaki sinirlanmis, bir dnceki ve bir sonraki
benzerleri ile bir iligki iginde olan, kendi basina da bir anlama sahip olan bu yapitaginin, filmin sesinde bir
karsilig1 yoktur. Bunun yerine genelde birbiriyle karigtirilarak (mikslenerek) kullanilan, yukarida da
bahsettigimiz ii¢ adet 6ge bulunur.

Ancak ses kusaginda bir yapitasi olmamasindan da 6te, bu 6geler cogu kez siiperimpoze sekilde yani ist iiste
bulunurlar. Ses kusag1 akarken genelde birden fazla ses pargasi ayn1 anda c¢alinir. Bu teknik, goriintiide de
miimkiinse bile, iistiiste gelebilecek goriintii sayist sinirh olacaktir. Ses kusaginda ise ¢ok sayida parcaciktan
olusan bir akistir ashinda sahit oldugumuz (Chion, 1994: 40-41) Ozellikle giiniimiiz aksiyon filmlerinde
kullanilan ses efekti sayisinin zaman zaman yiiz binlerle ifade edildigi diisiiniiliirse ne kadar karigik bir trafikten
bahsettigimiz anlagilir. Bu, o akisa katilacak, yerlerine konulmay1 bekleyen yiiz binlerce bagimsiz ses demektir.

Aym goriintiide oldugu gibi seste de bir perspektiften, yani bir 6n alan ve arka alandan bahsedebiliriz. Arka
alanda senkron gerektirmeyen ¢evresel sesler yer alirken, 6n alanda aksiyonla bagli (dolayisiyla senkronlu) ya
da izleyicinin dikkatini dogrudan ¢eken sesler yer bulur. Bigimsel yoruma dayali ilk donem sinema
kuramcilarinda (6rnegin Rus kuramcilar) sesin agirlikli olarak senkronizasyon baglaminda ele alindigini
goriiriiz. Sesli filmin ilk yillarina ait bu yaklasim, sesin filmin i¢indeki varligina iliskin diegetic olmasi (filmin
uzayina ait olmast), on screen-off screen olmasi (ses kaynaginin kadrajda goriinlip-goriinmemesi) gibi pek ¢ok
niteligi degerlendirme dis1 birakmast agisindan oldukga primitiftir.

Ses kusagmin en c¢ok ihmale ugrayan &gesi ses efektleri aslinda bilinenden ¢ok daha fazla bir islevi
istlenmektedir. Yukarida hepimizin aklinda genis bir ses kiitiiphanesi olusundan bahsetmistik, ses efektlerinin
uyandirdig1 anlamlar bu kiitiiphane igindeki bilgilerden ve ¢agrisimlardan kaynaklanir. Ses efektleri yalnizca
perdede olan bitenin aligik oldugumuz sesini sunmaktan 6tesidir. Hitchcock'un Birds filminde bilinmez bir
sebepten insanlara saldiran kuslar igin, aslinda kuslarin dogas ile higbir ilgisi ve benzerligi elektronik sesler
kullanilmigtir. Bu ses tasarimi kuslarin daha evvel sahit olunmamig bilinmez saldirgan davranislar i¢in de
isitsel bir zemin olusturur. Tabi ki izleyici beklendigi iizere bu baglantiy1 bilingli sekilde algilamaz (Allen,
2013: 97)
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SINEMADA ILETISIM KANALLARI

Thomas Alva Edison'in kinetoskop'u yaratirken en biiyiik gayesi fonografin kulak i¢in yaptigimi goz i¢in
yapabilecek bir alete ulagsmakti; bu bize ondokuzuncu yiizyilda popiiler olan iki merak hakkinda isaretler
sunar, duyular1 birbirinden ayr sekilde ele almak ve tekrar bunlari bulusturmak konusundaki tutku. Bu
teknolojik gelismelerin yasandigi zamanlar, bilim artik insan algisina dig diinyanin tek bir 'gercek’
gOriiniimiinii olusturan algilar biitiinii olarak yaklagsmay1 birakmis, her biri farkli giidiilenme siireglerine ve
fiziksel kosullara bagl birgok islemin toplami olarak yaklasir olmustu. Ses kayd1 ve goriintii kaydinin
teknolojik olarak saglanmasi ve sesin ve goriintiiniin ayr1 ayr1 yeniden {iretimlerinin elde edilmesi, bu alg1
cesitlerini ilk defa birbirinden bagimsiz sekilde kullanmamizi gerektirdi. Sinema bu noktada insan bedeninin
disinda olsa da bu algilari tekrar bulusturmak igin bir sans sunmustur (Jordan, 2010: 25). Sinema kuraminin
en biiyiik problemlerinden biri, izleyici tarafindan deneyimlenen ger¢eklik izlenimidir. Filmler bize, bir
roman, oyun ya da figiiratif bir resimden ¢ok daha fazla gergeklige taniklik ediyormusuz hissi verir.
Antropolojik bir bakis agisiyla bakildiginda, sinemanin ayr1 ayri tizerinde galisiimasi gereken farkli yap1 ve
figiirlerden olusan bir bigimlenimi vardir (Metz, 1974: 3-4)

Sinemanin daha ilk yillarindan itibaren sinemanin kendine 6zgii ve dil benzeri bir iletisim sekli kurmasi
kuramecilarin dikkatini cekmistir. 1920’lerden itibaren italya’da Riccioto Canudo, Fransa’da Louis Delluc’un
igaret ettigi bu durum, sinemanin dogal dilleri agan bir “gérsel Esperanto” olarak adlandirilmasina kadar gider.
(Aktaran Stam, Burgoyne, Flitterman-Lewis, 1992: 28)

O halde filmdeki ses kusaginin (soundtrack) ve islevlerinin s6yle bir haritasini ¢ikarabiliriz. Bir film bildigimiz
iizere gorsel ve isitsel uyaranlardan olugur. Filmde kullanilan tiim isitsel materyaller o filmin ses kusagini
olusturur. Ses kusaginda ii¢ ¢esit 6ge yer alir: Ses Efektleri, Miizik ve Diyaloglar.

FILMIN SES KUSAGI

HER TiP GEVRESEL SES, FOLEY
SESLER, FILM SETi DISINDA

KAYDEDILEN SESLER, SES KARAKTERLER TARAFINDAN
KUTUPHANELERINDEN GELEN SOYLENEN SOZLER, VOICE-OVER
SESLER (GORUNTU UZERINE KONUSMA)

NON-DIEGETIC ARKAPLAN MUZIGi
 ——

Ses kusaginin ii¢ 6gesi film igerisinde kendi bagimsiz alanlarini ve islevlerini koruyarak, ses kusagini olusturur.
Ug 6ge de film boyunca bazen 6n plana ¢ikar, bazen arkaplanda kalir ya da tamamen kaybolur. Esas anlam
(sozel iletisim kanalindan 6tiirii) diyaloglarda sakli oldugundan bunun digerlerinden daha 6nde ve her zaman
anlagsilir olmasi esastir.

Kuskusuz giinliik yasantimizda en 6nemli ve vazge¢ilmez ses kullanimi1 konusmaktir. Bu o kadar énemlidir ki
duyma algimiz bile zaman i¢inde buna gore evrimlesir. Bizim tiiriimiiz igin igitme, bir kaplanin gelisini haber
veren alarm sisteminden daha ilerisidir. Isitmenin iletisimsel olanaklari, uzun vadede tehlikenin gelisini
duymaktan ¢ok daha hayatidir. Bu yiizden isitmemiz bizimle ayni tiirde olanlarin seslerini daha kolay
anlamamiz i¢in, insan sesinin daha ¢ok yer aldig1 mid (yani ne kalin ne ince) frekanslar1 daha iyi ve detayl
duyabilecegimiz sekilde bicimlenmistir. Diger insanlarin sesine bu kadar duyarli olunca, bir konusmadaki
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kelimelere insan sesinin katacagi ek anlamlar da konugma tonundaki detaylara yiiklenmis olur. Yazili bir radyo
piyesini seslendiren oyuncularin yaptig1 tam olarak bu katman igerisinde metne bir yorum katmaktir. Altyazili
ya da dublajli filmi izlemek de benzer bir fark dogurur. Kimse altyazili bir filmin orijinal dildeki diyaloglarini
silmeyi diisiinmez. Clinkii onun nasil sdylendigi (baska bir dilde, tamamen bagka bir vurgulamalar diizleminde
olsa bile) okudugumuz kelimelerden c¢ikaracagimiz anlam iizerinde belirleyici olacaktir. Buradan da
anlagilabilecegi gibi diyalogun, ses kusagimin diger 6gelerinden baskaca ele alinmasi gerekir. Diyalogu ses
kusag1 iginde 6zel kilan onun diger ses kusagi elemanlarinin aksine, sdzel anlatimla yani kelimler diinyas ile
olan iligkisidir. Bu bilgiler 15181inda diyaloglarin bizim i¢in ne ifade ettigini iki baslik halinde ele alabiliriz.
Birincisi diyaloglarin anlatisal yonii, digeri ise diyaloglarin isitsel yoniidir. Bu kavramlara ileride tekrar
deginecegiz.

Filmin igerisine baktigimizda baska anlattim kanallar1 da karsimiza ¢ikar. Bir sinema filminin nasil
anlasildigindan yola ¢ikarak inceleyelim. Film basladiginda izleyicinin aklinda bembeyaz bir sayfa vardir. Film
ilerledikge ve olay orgiisii ortaya ¢iktikca izleyicinin kafasindaki bu bos sayfada resim belirmeye baglar. Klasik
anlati sinemasinda bir uzun metrajli filmin hikayesini hazirlanig (setup), olaylarin gelistigi orta kisim
(midpoint) ve sorunun bir sekilde sona kavustugu ¢oziiliim (resolution) olarak bdlebiliriz. Hazirlanis kisminda
izleyici 6nce olay1 ve kisiler arasindaki baglantilar1 anlamak i¢in tabiri caizse bir n-bilgi yiikklemesine maruz
kalir. Film yapimindaki yerlesmis kurgusal kaliplarin da (6rnegin art arda iki ayr planda gordiigiimiiz iki
kisinin biri saga biri sola bakarak konusuyorsa bunlarin birbirlerine bakarak konustugunu varsayariz)
yardimiyla yapilan bu bilgi toplama isi, klasik anlat1 sinemasinda filmin agilis bolimiidiir.

Bu bilgi toplama asamasinda bilginin bize ulastig1 algisal iletisim yollarina, dil ismi de verilebilirdi. Bu yazi
boyunca sinemasal dil ile karigmamasi i¢in iletisim kanali terimini kullanacagim. Christian Metz ‘Language
and Cinema’ isimli kitabinda bu iletisim kanallarini fiziksel varliklarini gozeterek, pre-semiotic bir diizlemde
besli bir yapida ele alir (1974b):

1.Hareketli fotografik imaj (metinler disinda kalan gorsel veriyi ifade eder),

2.Kaydedilmis fonetik sesler (diyaloglar i¢in kullanilmistir)

3.Kaydedilmis giiriiltiiler (ses efektlerini isaret eder)

4.Kaydedilmis miizikal sesler (basta arkaplan miizigi olmak {izere filmde kullanilan tiim miizikler)
5.Yazilar (filmin i¢indeki her tiir sliper-impoze ya da kamerayla kaydedilmis metinler)

Metz’in bes kanala dayanan sekilde filmdeki bilgi akisini ele almasi, pek ¢ok yonden 6zgiin bir analitik
yaklasim olsa da uzun vadede bu besli ayrimin karsilamakta zorlandig1 bazi yeni durumlar ortaya ¢ikmistr.
Birincisi i¢ ses ya da 6rnegin karakterin gordiigii sanriin sesi gibi diger karakterler tarafindan duyulmayan
internal diegetic ad1 da verilen seslerdir. Metz’in ayriminda kaydedilmis fonetik sesler biyiik 6lgiide
diyaloglar1 kapsar ve karakterler arasi diyalog vasfi bulunmayan sesler bunun disinda birakilmistir. Bunun
disinda bazi kanallar birbiriyle benzerlikler tasimaktadir. Ornegin ‘kaydedilmis fonetik sesler’ ve ‘yazilar’
kanallarinin ikisi de dogal dil ile iliskilidir.

FiLM ANALIZINDE YENI BiR YOL ONERISi

Metz’in ayriminda yasanan piiriizler, analiz yapma amagli daha iyi ¢alisan bir iletisim kanallar1 sistemi bulma
ihtiyacini ortaya ¢ikarmigtir. Metz’in kanallarinda yukaridan bahsedilen sorunlara ¢6ziim olarak, Metz’in bese
ayirdigr film igindeki iletisim kanallarini iiglii bir yap1 seklinde ele almak uygulamada daha fazla fayda saglar
goriinmektedir. Bu basit bir sadelestirme isleminden ibaret olmayip bu kanallarin tanimlarinda da ufak
degisiklikler yapmay1 igerir. Bu asamada gorsel yolla gelen tiim bilgiler gorsel iletisim kanalmi, kelimelerle
ifade edilenler (voice-over dahil) yani diyaloglarin anlamsal yonii ve yazilar sézel iletisim kanalim ve diger
tinisal yonden bilgi edindigimiz 6geler yani ses efektleri, film miizigi ve diyaloglarin isitsel yonii de isitsel
iletisim kanalm1 olusturur.

Ug iletisim kanali icerisinde en 6ne cikan kuskusuz gorsel iletisim kanalidir. Sinemanin sessiz oldugu
zamanlarda neredeyse (ara yazilar harig) tek basina biitiin hikayeyi aktaran bu kanal, haliyle bir anlamda sinema
deyince akla gelen seydir. Sadece gorsel kanalin var olmasi tanidik bir durum olsa da Alman sinemaci Walter
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Ruttmann 1930'daki deneysel filmi Weekend ile bize daha farkli bir 6rnek sunar. Film ses efektleri ve aralarda
tek tiik duyulan konusmalarla bir haftasonu gezisini betimlerken filmin gorsel kanalinda 'hicbir sey' yoktur.
Bagka deyisle film sadece isitsel verilerden olusmaktadir. Sadece bu tanimlayla bile 'ee buna film denir mi'
diye diisiinebilirsiniz. Icinde gorsel higbir sey olmayan sinema fikri i¢inde hi¢ ses olmayan sinemaya gore ¢ok

daha uzaktir.

Onerdigim ii¢ kanall1 6neride sdzel iletisim kanal giinliik anlamiyla dili icerir. Kelimelerden olusan, edebiyata
temel olan, fikirlerin viicut buldugu dogal dil sinema i¢inde de bir alana sahiptir. Sesin sinemaya girisinin
oncesinde sessiz filmlerde kullanilan arayazilar da o halde bu dile birer 6rnektir. Boylelikle sozel iletisim kanali
adin1 verdigimiz bilgi iletme yolu sadece diyaloglari igermez, film igerisinde giindelik dile iligkin kelimelerle
verilen biitiin isaretler buna dahildir. Godard'n Une Femme Mariée (Evli Bir Kadin) adli filminde dilsel ve
goriintiisel gostergelerin karmagik sekilde i¢ ice gectigi bir sahne bulunur. Bir kafede oturan kadin kahraman
yan masadaki iki gen¢ kadinin konustuklarini dinler. Konusmalar sesle verilirken esas kadin kahramanin
diisiinceleri yaz1 araciligtyla film iizerine yansitilir. Neticede sahnedeki tiim ifadeler igin sdzel iletisim kanalt
kullanimdadir. (Lotman, 1999: 65)

Isitsel iletisim kanalin, diger iki iletigim kanalindan farkli kilan bir 6zeligi vardir. Bu kanaldan gelen veriler,
yani film miizigi ve ses efektlerinden 'Ggrenilenler'i, izleyici biling-dig1 bir sekilde algilar. Zaten genel
yasantimizda da dikkatimiz isitsel algida degildir. Bunun benzerini koku duyusu i¢in de sdyleyebiliriz. Eger
iyi goriinen bir kisi iyi kokuyorsa, koku ¢ok dikkatimizi ¢ekmez; ne zaman ki gordiigiimiiz ve kokladigimiz
celisir, o zaman bu duyumuzu daha fazla dikkate aliriz. Oregin sesle ilgili, Fight Club (1999 Fox Pictures)
filminde kadin karakter Marla ortalama boyda olsa da, slalom botlar1 ayaginda evin iginde dolasirken ¢ikardig:
erkeksi kaba yiiriime sesi nasil goriindiigii ile ¢elisir ve bize onun hakkinda 6grenecek daha ¢ok seyimiz
oldugunun isaretini verir. (Dykhoff, web) Yukarida bahsedilen genis ses kiitiiphanesi sayesinde, dikkatimizi
vermeden filmin gectigi ortam hakkinda, objelerin niteligi hakkinda ve hatta kisiler hakkinda bir siirii bilgi
ediniriz. Bagka bir 6rnek i¢in, filmde bir eve ilk defa girilirken kapinin ya da désemelerin gicirdryor olusu evin
bakimsiz kaldigina isarettir. Bazen de ses efektleri giinliik hayat tecriibemizle ortliserek sahneyi desteklerler;
kar yagdig sirada etrafin sessizlestigini belki gozlemlemissinizdir. Kar tanelerinin i¢inde sikigan hava bir ses
yalitimi sagladigindan gevresel sesler azalir. Eger filmde kar yagarken ortam sesi daha kisik kullanilirsa, bu
izleyicinin gilinliik hayattaki deneyimi ile ortiiseceginden sahne daha gergekei goriinecektir.

SONUC

Sinema yirminci ylizyila damgasini vurmus bir disiplindir. Bir sanat iiriiniiniin bu kadar genis kitleler iizerinde
insanlarin hayatlarina bu kadar derinden etki etmesi, sinema ve miizigin onciiliigiinde ortaya ¢ikan popiiler
kiiltiiriin giiciiniin sonucudur. Bu yaygin ve etkin sanat dalinin analizinde erken yillardan itibaren degisik
yaklagimlar mevcuttur. Bu ¢aligmada ele alinan ¢ok temelde sinemanin bilgi aktarim siirecinde hangi iletisim
yollarmni kullandigiyla ilgilidir. Bunlar hakkinda bilgi sahibi olmanin 6zellikle filmlerin analizinde yeni bir
bakis acis1 getirecegi Ongoriilmistiir. Metz’in filmin gostergebilimsel analiziyle ilgili yaptig1 ¢aligmalar
kuskusuz hak ettikleri 6nemli yeri hep koruyacaktir, burada onerilen o ¢aligmalarin sonucuyla ilgili miitevazi
bir diizenleme ¢abasidir.

Bu calismada onerilen gorsel, sdzel ve isitsel iletisim kanallarini igeren iiglii yapinin eskisine kiyasla birtakim
avantajlarindan sz etmek gerekir:

1.Metz’in Onerdigi bes iletisim kanali hangisine dahil edilecegi bilinemeyen muglak alanlar
birakmaktadir. Filmin uzayinda mantiken viicut bulmayan internal diegetic sesler bu muglak alanlardan biridir.
Yeni liglii ayrimda ses kusagindaki bu tip 6geler kolaylikla sozel iletisim kanalinin i¢inde degerlendirilebilir.

2.Metz ayrimini yaparken diyaloglarin isitsel ve anlamsal yonii iizerinde hi¢ durmaz. Yeni yaklasimda
diyaloglar hem isitsel (aural) hem de anlatimsal (narrative) bir 6ge olarak ele alinir ve bu yonleri ile iki farkli
iletisim kanalina dahil edilir. Bu yaklasim ses kusagi ve onun anlatimsal rolii hakkindaki genel kafa
karigikligina da ¢6ziim olacaktir.

3.Onerilen iiglii ayrim, daha basit yapisi nedeniyle sinema egitimi alaninda dgrencilerin konuyu daha
kolay kavramasini saglar.
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Genelde gorsel olarak anilsa da gorsel-isitsel bir sanat disiplini olan sinema zaman iginde devinen anlatim
yollarina sahiptir. Her on yilda film {iretenler film izleyenlerle iletigimlerini ¢esitleyen degisik buluslart
filmlerinde kullanmaktadir. Bugiin uzun metrajli film formati internet platformlar1 ve bunlarin baslica tiriinii
dizi formatindaki yapimlarla geriye diisse de gelistirilen sinema dili hemen her gorsel-isitsel i¢in gegerlidir.

Yedi Oscar 6diillii ses tarasimeist Gary Rydstorm’un filmde sesle ilgili sunu der: “Uzun zamandir bilinir ki,
eger kimse fark etmiyorsa iyi is yapmissiniz demektir” (Kushins, web). Filmde ses ¢alismada agiklanmaya
calisildig1 lizere geri planda kalan ve bilgilendirmeden ziyade manipiilasyon amaci tasiyan bir aragtir. Sinema
icindeki onemi eski yillara gore artik cok daha genis bir kitlece kabul edilmistir. Iki bin yirmili yillarda
hazirlanan 6rnegin bir aksiyon filminin ses kusag ellili yillarda kotarilmis bir filme gore ¢ok daha hedefe
odakl1 ve seyirci lizerinde etkilidir. Bu sadece film miizigiyle degil ses kusaginin igerdigi {i¢ 6genin tlimiiniin
yardimiyla saglanmaktadir. izleyiciye varligi neredeyse hig hissettirmeden calisan bu giiglii arag sayesinde,
giinlimiiz sinemas1 artik ¢ilgin bir uyaranlar diyarinda yasamakta olan izleyicinin ilgisini ¢ekmeyi hala
basarabilmektedir.
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OZET

Bu makale «kiiltiirlerarasi iletisim», kiiltiir» ve «sinemay» kavramlarini incelemektedir.
Makale, Emre Kabakushak'in yonettigi «Sefirin Kizi» adli uzun metrajli filmden hareketle
Tirk kiltiirtintin  6zelliklerini incelemeye ¢alismaktadir. Makalede kiiltiirel degerlere,
gelenek ve goreneklere 6zel onem verilmektedir.

Anahtar kelimeler: kiiltiir, iletisim, sinema, gelenekler, gorenekler, degerler

ABSTRACT

This article examines the concepts of «intercultural communication», «culture» and
«cinemay. The article makes an attempt to analyze the peculiarities of Turkish culture on the
basis of the feature film "The Ambassador's Daughter" directed by Emre Kabakushak.
Particular attention in the article is paid to cultural values, customs and traditions.

Key words: culture, communication, cinema, traditions, customs, values

GIRIS

Son birkag on yilda sinema, insan kiiltiiriniin tiim alanlarina niifuz etti. Sinema, bir kiiltiir, egitim, propaganda
aracidir. Baz1 aragtirmalara gore, sinemanin insanlarin zihinleri tizerindeki etkisi, gazete ve kitaplarin
insan zihni tizerindeki toplam etkisini astyor. Hatta sinemanin etkisi, toplum {izerinde gelismis ekonominin
etkisinden daha derindir. Gorsel uyarim, bir dizi farkli duygusal durumu tetikler. Bir filmi izlemek bu
duygulart oyuncularla birlikte yasamak, baska yerde yasamamiza izin vermedigimiz rolleri ve duygulari
deneyimlememiz i¢in giivenli bir ortam bize hazirlar. Bunu tek basimiza degil, diger insanlarla birlikte
yasamamiz, bu deneyimi keyifli ve ayni zamanda kontrol edilebilir kiliyor. Ornegin, birlikte film izlemek
etkileyici bir kigisel deneyim, ayni anda hem eglenmenin hem de terapi yapmanin bir yoludur. Sinema, herkes
icin bir seyler sunan inanilmaz bir sanattir. Kisi, sinema sayesinde kisa bir siireligine de olsa baska bir
gergeklige kagmanin harika bir yolunu kesfetmistir. Sinematografideki modern teknolojiler, sinemasal
gercekligi son derece canli ve gergekei hale getirmistir. Ayrica bu kavramlarin sadece semantik degil,
duygusal algilarinin da ayni veya benzer olmasi ¢ok dnemlidir. Sinematografi, iletisim kurmak i¢in gorsel-
isitsel goriintiilerin ortak bir insan dili olusturdugu evrensel, inanilmaz bir firsattir. Tabii ki, farkl: tilkelerin
sinemalarinin kendi kiiltiirel gelenekleri ve oOzellikleri vardir, ancak evrensel erisilebilirlik diizeyinde
goriintiilerin dili, tiim insanlar i¢in en anlasilir olanidir.

* Dog. Dr. El-Farabi Kazak Milli Universitesi, Uluslararas iliskiler Fakiiltesi, Almatl/Kazakistan;_
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ANA BOLUM

S.G Ter-Minasova’ya gore kiiltiirlerarast iletisim, “Farkli ulusal kiiltiirlere ait olan iletisimsel eylemde yer
alan iki katilimcinin yeterli bir sekilde anlasiimasint amaglamaktadur.”

“Kiiltiirlerarasi iletisim teorisinin amaci, yabanci kiiltlirlere karst hoggoriiyll tesvik etmek, onlara ilgi ve
saygty1 uyandirmak, fazlalik, yetersizlik veya basitce diger kiiltiirlerin farkliligindan kaynaklanan rahatsizlik
duygularmin iistesinden gelmektir. Temel sorunu dil ve kiiltiir arasindaki iligki olan kiiltlirlerarast iletigim,
kdiltiir, antropoloji ve kiiltiirel dilbilim ile yakindan ilgilidir.” (Andreeva O.V, 2019, 2-s.). Kiiltiirel antropoloji,
kiltiirli bir insanin olusumunun tek bir siirecini inceleyen diger tiim beseri bilimlerin bilgisini emerek,
insanligin kiiltiirel gelisiminin genel sorunlarini inceler. Kiiltiirel antropoloji, kiiltiiriin gelisimini tim
yonleriyle inceler: yasam tarzi, diinya goriisii, zihniyet, ulusal karakter, bir kisinin manevi, sosyal ve
endiistriyel faaliyetlerinin sonuglari. "Kiiltiirlerarasi iletisim" terimi 1954 yil1 G. Treiger ve E. Hall "Kiiltiir ve
fletisim Analiz Modeli " ¢alismalarinda ortaya gikti. (Treiger G., Hall E., 1954). Yazarlar, bu kavrami, bir
kisinin etrafindaki diinyaya miimkiin oldugunca verimli bir sekilde uyum saglama arzusunda g¢abalamasi
gereken ideal bir hedef olarak ortaya koydu. "Kiiltiirlerarasi iletisim", farkl kiltiirleri temsil eden bu siirece
katilanlarin kendi kiiltiirlerine ait olmayan bir seyi "yabanc1" bir fenomen olarak kabul ettikleri bir durumu
varsayar. Agiktir ki, iki taraf arasinda tam ve etkili bir temas i¢in, “yabanci” kiiltilir, onun uygarlik ve tarihi ve
kdilttirel kimligi, dini deneyim ve gelenekleri, deger yonelimleri ve hakkinda tiim bilgi ve fikirlerin dikkate
alinmasi gerekmektedir.

“Kiiltir (Latince colere’den, cultura - toprak isleme, bakim, yetistirme) antik ¢agda ortaya cikti. Orijinal
onemi toprak isleme ile iliskilendirildi. Yavas yavas, bu terim yetistirme, egitim ve kisisel gelisim kavramiyla
es anlamli hale geldi” (O.S Akhmanova, 1966). Modern anlamda, "kiiltiir", toplumun tarihsel olarak
tanimlanmis bir gelisim diizeyi, bir kisinin yaratic1 gii¢leri ve yeteneklerini, yasaminin orgiitlenme bigimleri
ve bigimleriyle ifade edilir; insan tarafindan yaratilan bir diinya, dogal ortamdan farkli olan, yerlesimi i¢in
yapay bir ortam, bir dizi maddi ve manevi deger, yasam fikri, davranis kaliplari, insan yasaminin normlari,
yontemleri ve teknikleri.

Kural olarak, izleyiciler ¢esitli tiirlerdeki kiiltiirleri dogrudan gozlemleme firsatindan mahrumdur, ancak
boyle bir firsat, hayati en eksiksiz yansitan sinema sanati tarafindan saglanir, "varlik akisin1" iletir. Sinema,
ekranda neler olup bittigini "kiiltiirel boyutlar" da dahil olmak tizere belirli bir bakis acistyla gézlemlemenizi
ve analiz etmenizi saglar. Milli kimligin en carpici tezahiirii dil, edebiyat, sanat, folklordur. Ulusal kiiltiir
cercevesinde elit, halk, kitle kiiltiirii ayirt edilir.

KIiTLE KULTURU

«Birincisi sinema olan bir kitle iletigim sistemi olmadan ¢agdas kiiltiirii hayal etmek imkansizdir. Bir kitle
kiltiiri olgusu olarak sinema, goriiniir, hayali, sanal olani ifade etme agisindan onun en 6nemli, yeni
bi¢imlerinden biri gibi goriiniiyor» (Zaitseva Lidia, 2018).

«Sefirin Kizi» filminin materyalini kanit olarak kullanarak Tiirk kiiltiirtiniin 6zelliklerini karakterize edelim.
Sadece sinemada kiiltiirlerarasi iletisimin kuruldugu ulusal kiiltiirel degerleri, gelenekleri ve gorenekleri
analiz edecegiz. Dizinin tiim olay orgiisiinii yeniden anlatmayacagiz. Sinemanin modern toplumdaki rold,
yeteneklerinin genislemesiyle biiyiir. Sinematografi, uzun zamandir kamusal yasamin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Sinema her giin istikrarl bir sekilde biiyiiyor ve gelisiyor, bu alan saheserlerini insanliga birakiyor.
Sinematik iletisim bi¢imi yeni bir diisiince bigimi olusturdu, «Sefirin Kizi» dizisinin senaryosu, izleyicilerin
zaten bir baska popiiler Tiirk dizisi “Soyle Bana Karadeniz”den tanidig1 Ayse Ferda Eryillmaz ve Nehir Erdem
tarafindan olusturuldu. Yonetmen- Emre Kabakusak; dizide basrolleri Engin Akyiirek ve Neslihan Atagiil
canlandiriyor; Olay orgiisiiniin merkezinde, farkli toplumsal katmanlara mensup, ancak tanisip birbirlerine
asik olan Tiirk Romeo ve Juliet'in Sanjar ve Nare'nin ask hikayesi var. Nare varlikli bir ailedendir ve Sanjar
gecimini saglamak i¢in ¢ok ¢alismak zorunda olan bir ¢ift¢inin ogludur. Adamin ve kizin akrabalari bu iliskiye
siddetle kars1 ¢ikiyor, bu nedenle asiklarin ailelerden gelen bir¢ok engeli asmasi gerekiyor. Ana karakter
Sanjar, Biiyiikelgi Nare'nin kizina agiktir. Nare ¢ocukken tatil i¢in Tiirkiye'ye gelirdi.Bu tamamen zit gocuklar
birbirlerini ¢ok severler. Uzun yillar agklari i¢in savagmaya devam ettiler. Sonunda kiz Sanjar'a kagar, ancak
tam tekrar bir araya gelmeleri gereken gece Nare aniden ortadan kaybolur. Onu bir daha kimse gérmedi. Birisi
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denizde boguldugunu ve boguldugunu, biri de biiyilikel¢inin kizinin Avrupa'ya kagtigini sdyledi. Ve bir
miizisyen sarkilarindan birini ask hikayesine adayacak ve «Sefirin Kizi» bir kusa doniisti ve ucup gitti"
sozleriyle sarki sdyleyecek. Boylece Sanjar ve Nare'nin talihsiz hikayesi efsanelesti. Ayni sekilde bir giin gece
yarist kaybolan biiyiikelginin kizi 9 yil sonra diigiiniin oldugu gece ortaya ¢ikacaktir. Ustiine iistliik bu

Sanjar'in diigiinii olacak ve Nare kizini ona getirdi (https://www.vokrug.tv/product/show/15851697981/).
Yani hikayenin 6zii. Fakir bir adamin oglu Sanjar ile yiiksek riitbeli bir kisinin kiz1 Nare'nin, itibar1 diginda
etrafta bagka higbir seyle ilgilenmeyen Tiirk biiyiikelgisi arasindaki yumusak, saf ask. Ailesinin bir iilkeden
digerine sik sik seyahat etmesi nedeniyle yeni bir dil 6grenmek zorunda kaldi. Ama hep bir ev hayal etti. Ve
simdi, Nare'sine asik olan Sanjar, goriinlise gore sonsuza dek onun kalesi oldu. Sosyal statii, genellikle asik
kahramanlarin kaderindeki ana engel haline gelir. Nare, ailesinin statiisiine ragmen, seckin bir toplumda asla
kendine layik bir parti bulmaya ¢aligmadi. Kiz, tiim kalbiyle sevdigi basit bir ¢ift¢i Sanjar'in ogluyla tanisti.

MANEVI KULTUR

Manevi ve sanatsal degerlerin (etik, estetik bilgi normlari) olusumunu amaglayan faaliyetlerinin sonuglarini
yansitir. Bazi arastirmacilar M.S Kagan, manevi alandan bagimsiz bir sanatsal kiiltiir olarak ayrilir.
Uzmanlasma derecesine gore kiiltirologlar, siradan ve uzmanlasmis kiiltiir arasinda ayrim yaparlar (Flier A.
Y., 2002). Siradan kiiltiir, bir kiginin yasam ortamindaki giinlik yasamin geleneklerine hakim olmasini
gerektirir. Bu kiiltiire hakim olma siirecine bireyin sosyallesmesi ve inkiiltiirasyon denir. “Inkiiltiirasyon, bir
kisiye kendi yerel kiiltiiriindeki gelenekleri ve davranig normlarimi 6gretmek anlamina gelir. Bu, bir yandan
kiiltiirin bir kisinin kisiliginin ana 6zelliklerini belirledigi ve diger yandan bir kisinin kendi kiltiiriini
etkiledigi bir kisi ile kiltirii arasindaki degisim siirecinde gergeklesir”

(https://www.grandars.ru/college/sociologiya /inkulturaciya.html).

Inkiiltiirasyon siireci, sosyallesme siirecinden daha karmasiktir ve yasamin sosyal yasalarinin $ziimsenmesi,
kiiltiire] normlarm, degerlerin, geleneklerin ve geleneklerin dziimsenmesinden cok daha hizhidir. ikinci
durumda, terim yeni kiiltiirel kosullara uyum saglayan gé¢menlere uygulanabilir; kiiltiirel temas ve kiiltiirel
degisim calismasi baglaminda da kullanilabilir. Sefirin Kiz1 Nare Izlanda'da dogdu; Norveg, Japonya ve
Hindistan'da biiyiimiistiir ve diinya vatandasidir. Nare sekiz dil biliyor. Sanjar'dan sonra ¢ocugun iyiligi i¢in
yasadi. Nare, acisin1 kalbine gomdii ve nazik bir peri masali kizindan bir Amazon kizi yaratti. Nare bir
savageidir; aklindan gegeni yapan ¢ok kararli, cok akilly, diiriist ve 1srarci bir kiz. Sadece ruhsal olarak zengin
bir kisi, bagka bir kisinin acisini ve 1zdirabini bu kadar inandirict bir sekilde aktarabilir. Sanjar’la Nare gelenek
ve goreneklerin cehaletinden dolay1 birbirlerini tam olarak anlamadilar. Sanjar, eski geleneklerle biiylimiis
vahsi ve acimasiz bir adamdir ve geleneklerden biri hayatinin askini mahveder. Huzuru, korunma
gereksinimini ve ayni zamanda giiveni evinin kisilestirilmis halini Sanjar’da bulabilirsiniz. Sanjar, hayatinin
en 6nemli aninda giivensizlik, kirgmlik ve kiskanglik yiiziinden Nare’ye ihanet eder. Ilk diigiin gecesinden
sonra Nare’yi kovarak ¢ocukluk askini reddeder. Ama Nare ona ya da kendisinin yarattig1 imaja inand1. Sanjar,
Nare’ye gore; “bir dag gibi, gii¢lii, yenilmez, adil."di

«Sefirin Kizi» filminde Milli Tiirk miizigine dikkat cekmekte fayda var.
MANEViI KULTURUN BiR PARCASI OLARAK MUZIK

Tiirklerin zengin bir miizik gelenegi var. Bir film izlerken, duygular miizik esliginde yogunlasir. «Sefirin
Kiz» serisinin ilk bestecisi Gokhan Kirdar, sahnelere uygun miizikler yazdi. Gokhan Kirdar, dizinin her
boliimii igin ulusal orijinal miizik besteledi. Miizigi essizdi, dizinin dekorasyonuydu. Ancak 11. bolimden
itibaren «Sefirin Kizi» filminin miiziginin yeni bestecisi Alp Yenier’di.

ULUSAL KULTUR

Kiiltiirlerarasi iletigim i¢in, belirli bir halkin ulusal kiiltiiriine derinlemesine niifuz etmek 6zellikle 6nemlidir.
Ulusal kiiltiir ¢ok sayida faktoriin (iklimsel, cografi, tarihi, sosyo-kiiltiirel) etkisi altinda gelisir ve her milletin
maddi, manevi hayati ve zihniyetinin ozelliklerinde kendini gosterir. Film, Tirkiye'nin gelenek ve
goreneklerine, kiiltiirel ve dogal kaynaklarina adanmistir. Sosyo-kiiltiirel gergekligin algilanmasinda yeni
olasiliklarin degerlendirilmesi gerekir. Tiirk kiiltiirii o kadar zengin ve ¢ok yonliidiir ki basit bir tanim
gergevesine sigmaz. Binlerce yildir Anadolu, Akdeniz, Orta Dogu, Kafkaslar, Dogu Avrupa, Orta Asya ve
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tabii ki antik diinyanin birgok halkinin gelenekleri, bugiin genellikle Tiirk olarak adlandirilan alisilmadik bir
alasimda birlesti. Buna, 20. yiizyilin baglarina kadar tek bir halk olmayan Tirklerin, Orta Asya'nin
derinliklerinden, tilkenin modern yasamina organik olarak uyan birgok benzersiz unsuru getirdiklerini de
eklemek gerekir (https://guide.travel.ru/turkey/people/traditions/).

Film, Mugla ilinde Tiirkiye'nin giineybatisindaki inanilmaz pitoresk ve giizel bir bolgede ¢ekildi. Mugla,
giizel manzaralar1 ve zengin tarihi ile tinlii bir Tiirk bolgesidir. Burada her sey var: daglar, deniz, ormanlar ve
alana miikemmel bir atmosfer katan egsiz geleneksel Tiirk mimarisi. «Sefirin Kizi», Gecce dergisine gore
2019/2020 Tirk dizileri siralamasinda tiglincii; bu izleyicinin tiim 6zelliklerini bir kerede gorerek Tiirkiye'yi
"minyatiir" olarak tanimasini saglar (https://kino-teka.ru/news/tureckie/5689-doch-posla-znakomstvo-s-
geroyami-seriala.html).

DEGER VE KULTUR KAVRAMLARI BiRBiRINDEN AYRILAMAZ

«Degerler bilimine aksiyoloji denir (Yunanca aksios - degerden). Deger, sarsilmaz bir yasam yonelimidir,
belirli bir kisi, bir grup insan veya tiim insanlik i¢in kutsal olan bir seydir» (Ter-Minasova S.G., 2000).
Degerler, insan davramisinin ve Kkiiltiirlerarasi iletisimin merkezinde yer alir. Ornegin ahlaki degerler
kategorisi, onur ve 6zgiirliik gibi kavramlari igerebilir. Film ayrica bize erkek arkadaslhigini ve bagliligini, aile
uyumunu, nesiller boyu aile baglarim ve gelenekleri gdsterdi. Ornegin, Sanjar'n, Akin'i Sldiirmekle
suclandig1 sahne bu baglamda 6nemlidir. Koskte Kavruk Omer sucu iistlenmeye ¢alisir, ancak Sanjar polise
teslim olur. Sanjar'm sadik c¢ocukluk arkadasi ve kdy sairi Kavruk Omer de Efeoglunun yalisinda
calismaktadir. Ve geri kalani, ilk basta goriinen eksiklikler, bu hikdyeye uygun avantajlar haline geliyor.Bu
duygulara ve gorislere asik olmaya baslarsiniz. Filmin ana karakteri Nare, goriiniiste kirllgan ve
savunmasizdir, aslinda o kadar giicliidiir ki kaderin tiim darbelerine kars1 ayakta kalir. Ornegin. Nare, kiz1
Melek ile vedalasinca isi babasina birakir. Kahramani ¢ok iyi karakterize eden en énemli ifade “Kendini hangi
durumda bulursan bul, bir sey istemiyorsan “hayir” diyebilmelisin. Ne olursa olsun, sdylemekten korkma.
Ozgiir olmak her istedigini yapmak demek degildir. Yapmak istemedigin seyi yapmamak demektir.”

GELENEK VE GORENEKLER

https://www kp.ru/putevoditel/serialy/retsenzii/turetskij-serial-doch-posla/

Kiiltiirlerarasi iletisim siirecinde, belirli bir kiiltliriin temsilcisine 6zgii gelenek ve goreneklerin farkinda
olmak 6nemlidir. “Glimriik, egitimde, iletisimde, iste ve gilinlik yasamda davranig kaliplarini ifade eden,
tarihsel olarak kurulmus bir sosyal yasam diizenidir. Giimriik bir dizi gelenegi igerir (Lat. Gelenek- siikran)
"(Andreeva O. V., 2019). Gelenekler ve gorenekler, insan davraniginin normlarimi ve kurallarint da biiyiik
oOlciide belirler. Film, Tiirk gelenek ve goreneklerini, gocuklar ve ebeveynler arasindaki iligkiyi gergekei bir
sekilde aktartyor. Tiirk ailelerinde ataerkillik hiikiim stirer ve ataerkillik, ayn1 zamanda yasl aile tiyelerine en
kat1 itaattir. Tiirk ailelerinde anne babaya, yaslilara saygi asilanir. Tiirkiye'de biiyiiklere saygi gostermek,
ellerinden Oplip alnina gotiirmek adettendir. "Sefirin Kiz1" filminde 8 y1l yurt diginda biiyiiyen kiiciik Melek,
atalarinin gelenek ve goreneklerine asina degildir. Ancak ilerleyen bolimlerde yasli bir adamin elini nasil
Optiiglint goriiyoruz. Atalarinin gelenek ve goreneklerini kabul eder. Bulustuklarinda erkekler el sikisir,
kadinlar her iki yanaktan da Opiisiir. Ve yakin erkek arkadaslar her iki taraftaki sakaklara dokunarak
birbirlerini selamlayabilirler. Tiim bu gorgii kurallarini «Sefirin Kizi» adli uzun metrajli filmde gordiik.
Hayatlar1 boyunca bir araya gelecekleri an1 bekleyen Sanjar ve Nare, kiiltiirel farkliliklarla karsi karsiya
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kalacaktir. Namus, kan davasi, dokillen kana para, gelin g¢eyizi, gelin  hamamu...
(https://www.vokrug.tv/product/show/15851697981/), bu farkliliklara drnektir.

Copcatanhk Tiirkiye'de dedikleri gibi "kiz bakma" dir.

Diziden Nare'ye kur yapmaya geldigimizde sahneyi gordiik. Sanjar'in annesi Halise Hanim, tiim akrabalariyla
birlikte Nare'nin evine geldi. Copgatanlik i¢in, Ttrkiye'de genellikle ¢igek ve seker vermek gelenekseldir.

Sanjar ve Menekse'nin diigiinii

«Sefirin Kiz» filmindeki diigiin toreni, milli miizikler ve zarif zeybek oyunlar1 esliginde coskulu bir
eglenceyle baslar. Sanjar, Menekse'yi beyaz at Gace'ye bindirir ve onu Efeoglu'nun konagina gétiiriir. Menekse
beyaz bir gelinlik giymistir, yiizii kirmiz1 bir pege ile kapatilmistri. Ama Sanjar Nare'ya Gace'nin atini satin
alacagina s6z verdiginde Efeoglunun konagina gelin olarak girecegini sdyledi.

-
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https://www .kp.ru/putevoditel/serialv/retsenzii/turetskij-serial-doch-posla/

Tiirk diigiin gelenek ve gorenekleri arasinda Kina Gecesi vardir

Kazakistan'da diigiinii kadin ve erkek olarak ayirma gelenegi yoktur, ancak Tiirkiye'de yaygindir.
Kina gecesi

Kizin ellerinde 6zel boyalarla zarif desenler boyarlar veya bekaret kemeri. Genglere ¢elenk ¢igek, miicevher,
gelecek yasam igin hediyeler verilir. Kina gecesi diiglinden iki glin 6nce sadece kadinlarmn katildigi bir tiir
bekarliga veda partisi olarak degerlendirilebilir O gece gelinin geleneksel kiyafeti kirmizi rengi bir elbisedir,
gelin odanin ortasina oturtulmus, suyla seyreltilmis bir tabak kina konulmustur. Gelinin yiizii pul ve
boncuklarla siislenmis kirmizi bir duvakla gizlenir. Mevcut olanlar, ulusal sarkilar séyleyerek gelinin etrafinda
dans ederler. Ornegin baska bir sahnede herkes Nare’ye kina gecesi yapacak ama Nare o kina gecesine
gelmeyecektir. Sanjar'in annesi Halise Hanim, miistakbel gelinin davraniglarindan memnun degildir. Sanjar,
Nare'nin yaralarini iyilestirmesini ve ytiziigl tekrar takmasini beklemeye hazirdir.

SEFHGEN
K174

https://www kp.ru/putevoditel/serialv/retsenzii/turetskij-serial-doch-posla/
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Geleneksel tedavi

Sanjar'in Nare'yi serbest birakip Akin ile ugurumdan atladigi sahnede Sanjar'm omurgasi kirtlmis ve artik
yiiriiyemeyebilir. Birbirlerine tutunmak zorunda kalan asiklar1 yeni bir savas beklemektedir. Asiklar bu yolda
el ele yiirliyebilecekler mi? Cift¢inin oglu efsanevi kusun 6niinde diz ¢okmeden ayaga kalkabilecek mi? Nare
ve Kavruk, Sanjar't kuliibeye siiriiklerler ve hastaneyi aramamaya, hapse atilmamasi i¢in geleneksel
yontemlerle tedavi etmeye karar verirler. Sanjar'in durumu kotiilesir ve Kavruk, Sanjar'in onlar1 sevmeyen
teyzesi Ferida'dan yardim istemek zorunda kalir. Onu otlar ve inek derisi ile tedavi etmeye karar verirler. Bir
zamanlar Kavruk'un dedesi, 100 y1l 6nce ugurumdan diisen dedesi Sanjar't bu yontemle iyilestirmistir

Feride Teyze'nin tavsiyesi iizerine Kavruk, Sanjar'i taze inek derisine sarar. Ancak Kavruk yanlis bir sey yapar.
Sanjar hastaneye kaldirilir. Feride Teyze halk ilaglari, ¢esitli sifali otlar ve hazir sifali kremler ile gifa vermeyi
bilir (https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/asia/145306/content/).

SONUC

Film, toplumun diisiince bi¢imini, deger yonelimlerini kendi iginde yansitabilmekte ve ayrica sinemanin
yardimiyla devletin ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini ve iginde meydana gelen en Onemli olaylari

gosterebilmektedir.

Sinema olanaklarinin yelpazesi muazzamdir. Sinemanin yardimryla bir kisinin diinya goriistinii olusturabilir,
belirli seylere kargi tutumunu degistirebilir, belirli bir siire¢ veya fenomen hakkinda fikir olusturmasina
yardimct olabiliyorsunuz

Filmin insan ruhu iizerinde dogrudan bir etkisi vardir. Bu nedenle, bir film izlemek, korkudan seving
duygularina kadar, giicti degisen bir dizi duygu ve his uyandirir. «Sefirin Kiz adli uzun metrajlh film, tim
iletisim islevlerini uygular: Birinci islevi bilgilendirici, egitici, iletisimsel, bilissel, rahatlama (eglenceli),
entegrasyon vb.dir. Film Kazakistan'da, «Sefirin Kizi»- 1. sezon uzun metrajli filmi "QAZAQSTAN" TV
kanalinda yayinlandi. Dizi Kazak Tiirk¢esine ¢evrildi. (YouTube'da izleyebilirsiniz) orijinali Tirkiye
Tiirkgesi. Ozellikle Tiirkiye Tiirkgesini 6grenenler igin. izleyiciye iletilen sosyo-psikolojik etkiyi fark edilir.
Anlattiklarimizdan yola ¢ikarak sinemanin toplum iizerinde psikolojik ve diger tiirden etkileri olan bir olgu
tiirti oldugunu sodyleyebiliriz. Yani bir fikri ortaya ¢ikarabilen ya da tanitabilen filmdir.

Filmi izlerken Tiirk halkinin geleneklerine ve kiiltiirel 6zelliklerine hayran kaldik, kardes insanlarimiza saygi
ve sevgiyle yaklastik. «Sefirin Kizi» adli film, toplumda hosgoriilii biling ve davranislarin olusmasini ve
kiiltiirlerarasi iletisimin giiglendirilmesini tegvik etmek i¢in tasarlanmistir. Sinemanin, sosyal konularin estetik,
psikolojik ve diger etkilesim tiirlerinin gerceklestigi biitiinlestirici bir kiiltiirel fenomen oldugu sonucuna
varabiliriz. Film endiistrisi diinya goriisiinii sekillendirir ve toplumu etkiler. Buna karsilik sinemanin yetistirdigi
bir toplum, bu sanat alaninda daha sofistike hale gelmekte ve sinemadan yeni basarilar talep etmektedir. Ayrica
sinemanin modern toplumda kendini ifade etmenin en 6nemli yollarindan biri oldugunu ve olmaya devam
ettigini de belirtmek gerekir.

Dolayisiyla sinemanin diinyamizda genis bir islev ve yetenek yelpazesine sahiptir. Sinema ile toplum arasinda
belirli bir iletigim vardir.
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KULTUR VE TOPLUM KOPRUSU: SINEMA

Ozlem Oztiirk Bulut”
ICW-2021-0302-01-07

OZET

Aile, ¢ocugun birey olarak toplumsallagma siirecinin baslangic noktasidir. Bu siirecte
kiiltiirel kodlarin nesilden nesle aktarilmasi iglevine sahip bu kurumun sinemada basat bir
tema olarak temsili 6nem kazanmaktadir. Bu kurgusal temsiller, aile temali filmler
araciligiyla toplum ile kiiltiir arasinda bir koprii insa eder. Gergeklikten, kurguya; kurgudan
gerceklige uzanan bu koprii filmleri 6nemli bir toplumsal veri kaynagina doniistiirmektedir.

Tiirkiye Sinemasi’ndaki aile temsilleri {ilkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak yillar
icinde gecirdigi degisimi ve doniisiimiine dair ipuglar1 barindirmaktadir. Beyaz perdeye
yansitilan aile temsilleri {izerine yapilan g¢aligmalar, iilkenin tarihsel doniisiimiine 151k
tutacaktir.

Anahtar Kelimeler: aile, kiiltiir, mahremiyet alani

ABSTRACT

The family is the starting point of the socialization process of a child as an individual. In this
process, representation of this institution, which has a function of transferring cultural codes
from generation to generation, gains importance in cinema a dominant theme. These fictional
representations enable family-themed films to build a bridge between society and culture.
The bridge from fiction to reality and vice versa, transforms movies into an important social
data source.

Family representations in Turkish Cinema contain clues about the economic, social and
cultural change and transformation of the country over the years. Critically analyzes of
family representations that are reflected on the silver screen, will shed light on the historical
transformation of the country.

Keywords: family, culture, privacy sphere

GIRIS

Koprti, iki yaka arasindaki yol olduguna gore filmler, toplumlarin kiiltiirel kodlarini tagiyan insan hikayelerinin
aktarildig1 sanat yapitlaridir. Perdedeki temsiller gercek hayatin estetik izdiistimleri olarak seyirciye sunulur.
Bu baglamda gercek ile kurgu arasinda kurulan film evrenleri ve karakter temsilleri toplumsal yasamda aile,

evlilik, agk gibi birgok olguya dair kodlar ve zihniyet pargalari tasir. Kiiltiir ve toplum arasinda koprii insa
ederler. Bu iki tarafli bir gegistir. Toplumsal zihniyet ad1 verilen diisiince tarzi, inang ve ideoloji gibi olgular

" Doktora Ogr. Dokuz Eyliil Universitesi, Film Tasarimi1 Ana Sanat dali
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filmlere, sinemasal temsiller ise seyircinin duygusal veya diisiinsel diinyasina norm ve rol modeller olarak

yansir.

Giliniimiizde toplumsal yasamin temel birimi olarak sosyal politikalarin konusu haline gelen ailenin sinemasal
temsili seyircinin zihninde gergek yasam ile kurgusal hikayeler arasinda benzerlik veya karsitlik tastyan fikir
pargalari olusturacaktir. Mahrem alanlarin perdeye yansiyan pargalari ayn1 zamanda Tiirkiye’deki aile yapisina
iligkin tarihsel doniislimiin izlerini tagimaktadir. Kurgu ile gercegin bulaniklasmaya bagsladigi 2000’ler
diinyasinda filmler seyirci i¢in ideal normlar veya karakter diizeyinde rol modeller sunabilmektedir. Bu durum
seyircinin filmlerle kurdugu iliskiyi 6nemli bir toplumsal veriye doniistiirebilmektedir.

Bu baglamda seyirci ile film arasindaki iliski duygusal veya diisiinsel diizeyde gergeklesebilir. Duygusal olarak
kuruldugunda filmler ger¢ek yasamin sorunlarindan kagis ve duygusal bosalim yani katarsis seklinde rahatlama
saglarken diisiinsel diizeyde elestirel olarak aydinlatici veya orterek perdeleyici etkiye sahip olabilir. Bu amagla
belli bir fikri savunan veya elestiren degil, toplumsal diizenin aksayan yanlarin1 gérmezden gelerek yeniden
iireten filmler ortiik ideolojiler tastyabilmektedir. Bu ailenin tiimden reddi veya kutsanmasi olarak tezahiir
edebilir.

Bireyin sosyallesme siirecinin baslangici olan aile ortami, gocugun kiiltiirel normlari ve topluma 6zgii diisiince
yapisint Ogrendigi yerdir. Zira aile, toplumsal ve kiiltiirel temsiller igeren bir yapidir. Kiiltiirin normatif
kodlarini tasir ve ideolojiyle paralellik gosterir (Adler: 1997:14). Cocukluk siirecinde zihnine yerlestirilen
normlara uydugunda onaylanan birey, zamanla mevcut sistemin arzu ettigi kimlige biiriinecektir. Aksi takdirde
¢evresi tarafindan dislanma tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir.

Bu baglamda kisinin yetistigi aile yapisi, topluma uyum saglama siireci i¢in biiyiik dnem tagimaktadir. Ote
yandan birey olma siirecinde ¢ocugun sosyallesmeye basladig1 6zel alanlar ayn1 zamanda erkek, kadin, baba,
anne, es, ogul ve kiz gibi toplumsal rollerin 6grenildigi ve 6gretildigi mekanlardir. Filmlere konu olan 6zel
alan kimlikleri iizerinden onaylanan veya elestirilen toplumsal cinsiyet rolleri de ¢ocuk ve genclerin fikir
diinyasinda olumlu veya olumsuz drnekler olarak onyargilara doniigebilmektedir. Bu nedenle filmler bos
zaman etkinliginden ¢ikarak ideolojik birer medyuma doniisebilir.

Bu calismada aile kurumunun sinema perdesine yansiyan temsilleri {izerinden bu kurumu toplumdaki tiim
hastalik ve adaletsizliklerine kars1 bir siginak olarak kutsayan aile ideoloji kavraminin yeniden iiretilip
iretilmedigi arastirilacaktir. Tirkiye Sinemasi’nda her donem filmlere konu olan aile temsillerinin
baslangicindan giiniimiize kadar yasadigi degisimler incelenecektir. Yillar iginde olay orgiisii veya
karakterlerde gozle goriilen degisimlere ragmen 6zel alanin kutsandig1 ve her kosulda korunmasi gerektigini
savunan filmler ¢ogunluktadir. Bu ¢aligmanin amaci ¢ekirdek veya genis aileleri konu alan filmler araciligiyla
kiilttir ve toplum arasinda kurulan sinema kopriisii tizerinden Tiirkiye nin tarihsel gelisim veya doniisiimiine
dair ipuclar1 elde etmektir.

Calismanin kapsami 2000 Oncesi ve sonrasi ana temasi aile olan filmlerdir. Segilen filmlerde toplumsal
cinsiyetten ziyade kadin-erkek ayrimina gitmeden biitiin olarak aile yapisi ele alinacaktir. Karakterlerin
kamusal ve 6zel alanda tasidiklar cinsiyet rolleri incelenerek kutsanan aile ideolojisinin bireyler iizerinde
yarattig1 catisma ve baski arastirilacaktir. Politik alandan soyutlanarak siginak olarak tasvir edilen ev ortaminin
i¢ veya dis etkilere ne 6lgiide agik olup olmadig1 sorusu sorulacaktir. Filmlerin sonunda aile birliginin yeniden
kurulup kurulamadig iizerinden aile ideolojisinin alternatifi olmayan ideal bir aile normu iiretip tiretmedigi
sorgulanacaktir.

URETIM BIiRIMINDEN iDEOLOJIK KURUMA DONUSEN AILE KAVRAMI

Anarsiden sonra gelen ilk dogal asama istibdattir. Esit is birligi istibdattan daha zor oldugu i¢in insanlar is
birligine kalkistiklar1 zaman boyun egme diirtiileri bir rol oynamayacagindan, herkesin 6teki lizerinde tam bir
hakimiyet kurmak i¢in ¢caba harcamas1 dogaldir. Boylece ortaklasa baglilik gosterilmesi zorunludur. (Russell,
1976:30). Ortaklasa baglilik toplumsal yapiy1 insa eden siireg ise, aile bu yapinin temelidir.

Ote yandan aile ideolojisi tarihi bir olgudur ve burjuva smifinin yiikselisiyle ilintilidir. 18. yiizyilin sonuna
kadar aile kavrami bugiin kullanilan bigimde ele alinmamistir. Kavram ve ideoloji olarak gelisimi kapitalizmin
ilerleyen asamalarinda burjuvazinin yiikselisiyle paralel olarak ilerlemistir (Gittins, 2012:149). Aile ideolojisi
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0zel hayata, ebeveynler ve cocuklar arasinda yakin duygusal baglara ve bireycilige onem verilmesiyle
sonu¢lanan duygusal bireycilik akimiyla ortaya c¢ikan "Kapali Gelistirilmis Cekirdek Aile" tipine
dayanmaktadir (Gittins, 2012:18).

Ailenin ekonomik roli gitgide azaldikga, ¢ift, aile yasaminin 6zeginde yer almaya baslar. Ask ya da ask ve
cinsel cazibe, evlilik baglar1 olusturmanin temeli olmustur (Giddens, 2012: 245). Yakin duygusal baglar igerir.
Yuvadan ayrilan is yerlerinin artmasiyla iiretim biriminden tiiketim birime doniismiistiir. Is béliimii kadinlart
evle, erkekleri ise ekmek kazanmakla iliskilendirmistir (Giddens, 2012: 249). Uretim biriminden tiiketim ve
emek giicli kaynagina doniisen ¢ekirdek aile zamanla devlet politikalarinin konusu haline gelmistir.

Tiiketim birimine doniigen ailenin bazi islevleri sosyal devlet tarafindan kargilanmaya baglanmigtir. Egitim,
saglik ve yash bakimi gibi ihtiyaclar sosyal devlet politikalarina uygun olarak karsilanmaya baslanmistir. Bu
durum bazi kuramcilarin 6ngordiigii gibi ailenin tamamen yok olmasia degil, bigim degistirmesine yol
agmuistir. Is¢i stmifi miicadelesi sonucu aileler ve dolayisiyla bireyler parasiz egitim, issizlik yardimi, yasl ve
hasta bakimi gibi ayricaliklar elde etmistir.

20. yiizyildan evlilikler eslerin birbirlerine duygusal destek sagladigi, birbirlerinin zevk ve ugraslarini
paylasti1 ve cocuk sahibi oldugu bir kooperatif olarak goriilmektedir (Gittins, 2012:88). Uyelerin biyolojik ve
psikolojik ihtiyaclarina karsilayacak aile anlayisi giderek romantik agk, baglilik gibi olgular {izerinden
kutsanarak dig diinyanin vahsi ortamin karsi bir siginak olarak insa edilmistir. Mahremiyet kavramiyla kamusal
alandan soyutlanan 6zel bir alana doniismiistiir.

SOSYAL POLITIiKA ARACI OLARAK TURKIYE’DE AiLE KURUMU

Hem Osmanli hem de Cumbhuriyet modernlesmecileri igin aile, merkezi bir 6neme sahiptir. Cumhuriyet
reformlar1 kentli orta siniflar i¢in Tiirk modernlesmesinin en 6nemli 6geleri olarak kabul edilmistir. Bu
reformlar egitim, is ve siyasete katilimda, kadinlara erkeklerle esit yasal haklar tanimistir. Ancak ¢ocuk
dogurma ve aile hayat1 gibi 6zel alana ait meseleler ya tip tarihinin alanina sokulmusg veya tarihsel demograflara
birakilmistir (Ozbay, 2015: 111).

Tiirkiye Cumbhuriyeti, 20. ylizyilin basinda ulusal miicadele sonucu kurulmustur. Yeni toplumun yeni bir aile
yapisina ihtiyact vardir. Bu kentli ve ¢ekirdek ailenin temeli ise kadin ve bu kadimin 6zgiirlestirilmesidir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kadin, 6zel alan simirlarinin 6tesine gecerek ekonomik ve siyasal alanda pek
¢ok hak kazanmistir. Hukuk 6niinde esitlik, evlilikle ilgili Medeni Kanun diizenlemeleri kadin1 kamusal alanda
erkekle esit konuma getirmeyi amaglamistir.

Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize kadar sosyal politikalarda her zaman ideal bir aile tanimi vardir.
Mevcut siyasi ideolojilere uygun olarak olusturulan ideal aile modelleri, niifus politikalarinin genel
politikalarla biitiinlestirilmesi agisindan ¢ok Onemlidir. Aile tasavvurlari toplumsal diizenin degistirilmek
istendigine ve degisimin ne yonde olmasi gerektigine iliskin ipuglar1 verir (Ozbay, 2014:109).

2000 sonras1 kiiresellesmeyle birlikte 6niine “yeni” kelimesi eklenen liberal politikalar, aslinda kapitalimin
yeniden tanimlanmasidir. SSCB’nin yikilmasiyla birlikte sonu gelen iki bloklu diinyanin yeni bir diizene
ihtiyaci vardir. Zira muhalefetsiz bir sistem yikilmaya mahkumdur. Bu nedenle artik kapitalizm kendi krizlerini
yaratacak ve asil giliciini krizlerden giiclenerek ¢ikarak elde edecektir. Kapitalizmin kendi muhalefetini
yaratmak igin karsgitliga ihtiyaci vardir. Bu kargithk ise yasam alanlarim1 boliinmesini gerektirir. Ozel alan
olarak kamusaldan soyutlanan aile, krizlerin eksik olmadig1 dis diinya karsisinda bireylerin sigimacak bir liman
olarak mutlak surette korunmasi gereken “kutsal bir mahremiyet” alanina donistiiriilmiistiir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden tanimlanan 6zel alan kimlikleriyle bireylerin her kosulda ayni hane iginde
kalmasi saglanmaktadir. Aile ideolojisinin kiiltiirel yansimasi ise Tiirkiye Sinemasi’nda aile temal1 filmlerdeki
temsiller olarak karsimiza ¢ikar.

Mahremiyet alani olarak aile ortami Tiirkiye Sinemasi’nda 6nemli bir temadir. 1950’lerin basinda sayisal
olarak artan sinema seyircisine yonelik filmlerin ¢gogu “Aile Filmleri” olarak nitelendirilmistir ancak bu bir
film tiirii olarak algilanmamalidir. Bunlar hedef kitleye hitap eden ve tema olarak aileyi konu alan filmlerdir.

Bu tipi siiflandirmak i¢in belirli bir 6l¢ii yoktur. Aile filmlerinin en 6nemli 6zelligi aile bireylerinin tiimiiniin
ilgisini ¢ekebilecek, onlar1 kusatan filmleri giindeme getirmektir. Konu olarak aile odakli filmlerdir. Cok farkl

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 77
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



(D) YAKIN DOGU UNIVERSITESI

konularda filmler bu siniflandirmaya girebilir. Belli baglilarini; aile dramlari, anne-baba sevgisi, cocuk sevgisi,
yoksulluk, kimsesizlik, ivey ana, yetim ¢ocuk, kavusamamis sevgililer ve ayrilik gibi temalarla adlandirilabilir
(Tosun, 1991: 904).

2000 ONCESI AILE TEMALI FILMLER

Popiiler anlatilarda 6ykii; daha ¢ok "ev i¢i" atmosferde yer alir. Aile, mevcut toplumsal dokunun temel tast
olarak kendi kii¢iik evreninde tiim verili egemen ideolojilerin mesrulastirilip yeniden iiretilmesine olanak
tantyan elverisli bir ortamdir. Bu “dogal” kurum popiiler anlatilarin vazgegilmez &gesidir ve o denli
dogallastirtlmistir ki toplumsal baglamindan siyrilmis olarak algilanir (Abisel, 2005: 206).

Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan itibaren ailenin kurulmasi, birliginin saglanmasi veya dagilmasi basat
bir tema olarak varligini stirdiirmektedir. Tiirkiye Sinemasi’nda aile temasi tarihe ilk uzun metraj Tiirk filmi
olan Penge ile baslar. 1917 tarihli film aslinda bir Fransiz oyun uyarlamasidir. Film iki yakin arkadasin evlilige
dair farkli diisiincelerini paylagmasiyla baslar. Evlilik kurumunun gerekliligine inanan Ferit, evlilik dis1 agki
bir penge olarak aile olgusuna ihanet olarak tanimlar. Pertev’e gore ise evlilik insani sinirlandiran, korelten ve
sindiren bir pengedir. Film bu iki fikir lizerine temellendirilir (Tosun, 1991:903). Bu eserde biri evliligi, digeri
de evlilik dis1 aski insanlik igin bir penge goren iki diisiince catisir, olaylar evliligin asktan istiin oldugunu
kanitlayacak sekilde son bulur (Esen,2010: 18)

Filmin kahramani Anjel, yash sevgilisi Maksim'le Paris'ten Istanbul'a gelir ve onu, kaldiklar otelde karsilastigt
bir delikanliyla aldatir. Bu arada dostu Maksim, onlar1 odada kucaklasip Opiisiirlerken yakalayinca da Anjel'i
otelden kovar. Olaydan sonra ise geng kadin, bir Tiirk ailesinin yanina siginarak miirebbiyelige baslar. Anjel
bu arada yalidaki tiim erkekleri bastan ¢ikarir (Ozgiic,1988:11)

[Ik yillardan itibaren geleneksel aile yapisina yonelik tehditlerle dagilan aile birligi temasi, Yesilgam
Sinemasi’nin sik sik ele aldig1 bir konudur. Penge ile evlilik arasinda kurulan benzerlik lizerinden ev i¢i huzurun
yasak agk, hafif mesrep kadinlar gibi triiklerle bozuldugunu ima eden temsillerde kadinlara yonelik cinsiyetgi
soylemler bast cekmektedir. Tiirkiye Sinemasi literatiiriinii olusturan ana kaynaklarda aile birligini tehdit eden
kadinlarin tuzagina diiserek evliliklerini tehlikeye atan erkeklere dair dikkat ¢ekici tanimlar yapilmaktadir:

Agah Ozgiic iin Tiirk Sinema Sozliigii'nde 1917 tarihli Penge filmine dair: “Sehvet diiskiinii,
isterik bir kadinla iliski kuran Pertev ve evli bir kadin ugruna yuvasini unutan arkadasi Vasfi 'nin
oykiisii”, 1919 tarihli Miirebbiye ye dair ise “Bir Tiirk ailesinin yanina miirebbiye olarak girip,
koskteki erkekleri bastan ¢ikaran Fransiz yosmasi Anjel’in Oykiisii” saptamasi yapilir. Ruken
Oztiirk, 2011:686

Filmdeki "Erkek delisi yosma"nin Fransiz olmasinin en ¢ok da istanbul'daki isgal kuvvetleri kumandanlarindan
Fransiz generali Francdet d'Esperey'i kizdirdig1 bilinir (Ozgiig, 1988:12) Béylece Tiirkiye’de sansiire ugrayan
ilk film olarak tarihe gegecektir.

Miirebbiye ve Penge’de aile birligini bozan kétii kadinlar uzun dénem Yesilgam filmlerinin vazgegilmez trigii
haline gelmistir. Miirebbiye’deki Anjel’den sonra filmlerde yabanci uyruklu kadmlarin canlandirdigi
karakterler Tiirk erkeklerini bastan ¢ikarip aile birligini bozma triigii yayginlasir. Ilk yillarda bunun nedeni
1923’ten once "Osmanlt ahlak anlayisi"na gore, Miisliiman kadmlarin degil filmlerde 6pilismeleri, sahneye
¢itkmalar1 bile yasaklanmistir.  Yerli filmlerde oynayan kadin oyuncularin tiimii, Arsak Benliyan
Kumpanyasi'ndaki Ermenilerden ya da Beyaz Ruslardan olusmaktadir (Ozgiig, 1988:13) Etnik yabancilik
kavramu yillar iginde “dul, tek basina yasayan, ¢alisan veya eglenceye diiskiin kadin”a doniiserek yerli-yabanci
farketmeksizin “6teki kadina donlismiistiir.

TIYATROCULAR DONEMIi

1922-1940 aras1 donem "Tiyatrocular Donemi" olarak adlandirilir. Bunun nedeni, bu dénemdeki sinema
calismalarinin Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun basinda bulunan Muhsin Ertugrul ve onun kadrosunun tekelinde
bulunmasidir (Esen, 2010:23) Tek adam olarak doneme damgasi vuran Muhsin Ertugrul’un tiyatro sezonu
bittiginde Dariilbedayi oyunculariyla gektigi agdali ve teatral filmlerde, Batili kaynaklardan uyarlanan aile
temasi yerellestirilerek beyaz perdeye aktarilir. Toplumun kiiltiirel ve geleneksel yapisina uygun olarak
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doniisiime ugrayan konularin ortak 6zelligi evlilik disi iliskiler kuran bireylerin aile birligini bozmasini konu
almasidir. Evli erkekleri bastan ¢ikaran kotii kadinlar sik sik perdeye yansitilir.

Ertugrul, yabanci uyarlamalarinda pek ¢ok kez aile olgusunu islemistir. Aile olgusuna kafa yoran bir yonetmen
oldugu sdylenebilir. Ote yandan aileyi eksen olarak aldig: filmler Bati kaynakli oldugu igin Tiirkiye’deki
geleneksel aile yapisina ¢ok uzak drneklerdir. Kendi sezgi, bilgi ve tecriibesiyle yerellestirmeye ¢aligmistir. Bu
filmlerde bozulan, yikilan aile diizeninin aile bireyleri iizerindeki yikici etkisini konu almaktadir (Tosun,
1991:904).

Bu dénemde “Istanbul'da Bir Facia-i Ask (1922)” ve “Istanbul Sokaklarinda (1931)” filmlerde kétii kadinlarla
iliski kuran erkekler yiliziinden yikilan tertemiz aile yuvalari anlatilir. Ertugrul’un ¢ektigi “Karim Beni Aldatirsa
(1933)”, “Soz Bir Allah Bir (1933)”, “Cici Berber (1933)”, “Batakli Damin Kiz1 Aysel (1935)” ve “Kiskang
(1942)” gibi filmlerde de aile dis1 gayri mesru iligkileri konu edilmis ve kocasini yakigikli erkeklerle, karisini
ise sehvetli kadinlarla aldatan karakterler kullanilmistir (Tosun, 1991:904).

GECIiS DONEMI

1940’11 yillara katilmamis olsa da II. Diinya Savasi’nin etkilerinden kurtulamayan bir Tiirkiye manzarasi
hakimdir. Ekonomik kogullar film {iretmeyi imkansiz kildigindan sinemalar Hint ve Misir yapimlartyla dolup
tasar. Kiiltiirel ve dini yakinliktan dolay1 seyirci 6zellikle Misir yapimlarina yogun ilgi gostermistir. Bir siire
sonra hiikiimetin Misir filmlerini yasaklamasiyla ortaya ¢ikan boslugu doldurmak i¢in yerli sinemacilar kollar
stvar ve Misir filmlerine benzeyen yerli yapimlar gekmeye baslarlar.

Bu dénemde Batili uyarlamalar yerini yerli edebiyat kaynaklarina birakmaya baglar. Aile temali en 6nemli
yapim ise Resat Nuri Giintekin’in romanindan uyarlanan “Tas Parcas1” (1940) filmidir. Faruk Keng tarafindan
yonetilen film, babasi iivey annesi tarafindan aldatilan bir gencin 6ykiisiinii ele alir. Yasak ask, evlilik dis1 iligki
iizerinden sehvet diiskiini kadin temasinin yinelenmesi olarak degerlendirilebilir.

SINEMACILAR DONEMIi

Faruk Keng’le baslayan Sinemacilar Cagi, aile facialar1 ve ailelerin ¢6ziilmesini konu edinen gazetelere haber
olmus bir filmle devam etmistir. (Makal: 1987: 12) Yonetmen koltugunda Muhsin Ertugrul’un yardimeiligini
yapmis Omer Liitfi Akad oturmaktadir. Akad’in bir gazetenin iigiincii sayfa haberlerinden filmlestirdigi “Ipsala
Cinayeti” veya “Alt1 Olii Var” (1953) gayri mesru iliskilerin haneyi suc alanina doniistiirmesini konu alir.

Ali Riza ve esi Manola, Adana’ya giderken trende orman memuru Muhittin’le tanisir. Yolculuk sonras1 Ali Riza
yabanci adami evine davet eder. Manola ile Muhittin arasinda yasak bir agk baslar. Bu arada komsu kiz1 Fatma
da Muhittin’e as1k olur. Manola, Muhittin’den hamile kalinca mahallede dedikodu baslar. Her seyden habersiz
olan Ali Riza Malatya’ya tayinini ister. Burada Manola, Muhittin’den olma ikinci gocugunu dogurur. Muhittin
ve Fatma ise bir arada yagsamaya baslar. Kisa siirede ikisinin arasindaki iligski bozulur ve Fatma kotii yola diiser.
Bir siire sonra Ali Riza ve Fatma bir barda karsilasir. Fatma’nin her seyi anlatmasi iizerine cinnet gegiren adam
esini ve ¢ocuklarini 6ldiirtir.

Gergek bir zabita olayindan uyarlanan filmin bir sahnesinde Fatma daga kaldirilir. Orman memuru sevgilisi
tarafindan bir dag kuliibesinde terk edilen geng kadin, dort sapik adamin tecaviiziine ugrar. Sonra da bara diiser.
Filmdeki alt1 6liiniin ise sadist 1rz diismanlariyla ilgisi yoktur. Ciinkii, filmin asil 6ykiisii bir kari-koca ikilisi
iizerine kurulmustur. Filmin temelini olusturan "6¢ alma" eylemi ihanet eden bir kadinla kocast arasinda gelisip,
bir aile faciasina déniisiir (Ozgiig, 1988:67)

Yasak iligki tizerine kurulan 6ykii aslinda aile reisi Ali Riza’nin mahremiyet alanina davet ettigi yabanci
tarafindan bozulan kutsal aile birligini anlatir. Bedelini ise katil olarak 6der. Es olarak Manolo esine ihanetinin
bedelini ise kendi ve ¢ocuklarinin caniyla dder. Boylece her ikisi de 6zel alan mahremiyetine karsi isledikleri
sugla cezalandirilir. Ote yandan Fatma, evlenmeden yasadigi iliski nedeniyle namusunu yitirir. Muhittin’e olan
aski evlilikle kutsanmamis ve sonu pavyon olmustur. “Pavyona veya geneleve diigmek” ilerleyen yillara geng
kadinlarin nikahsiz yasadiklari cinsel iliskinin bedeli olarak Yesilgam uylagimlari arasina girecektir.
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YESILCAM DONEMI

1950’lerde baslayan i¢ gd¢ olgusu sinemaya 196011 yillarda ¢ekilen filmlerde kdyden kente yerlesen ailelerin
bozulan birligi olarak yansimistir. Geleneksel ailenin modern kente go¢gmesiyle birlikte 1980°1ere dek Tiirkiye
Sinemasi’nda geleneksel-modern ve kirsal-kentsel karsitligi filmlerde melodramatik uylasimlarla temsil
edilmeye baslanmistir. Bu filmlerde aile birligi evlilik disi iligki ve kotii kadmlarin yani sira modern kentin
yozlasmisligiyla tehdit edilmektedir. Bu donemde Halit Refig, Metin Erksan ve Liitfi Akad kente gogle birlikte
dagilma siirecine giren aileleri anlatan filmler ¢ekmistir.

Halit Refig’in “Gurbet Kuslar1” (1964) yedi kisilik bir ailenin kent yasami karsisinda ¢oziiliip dagilmalarini
anlatir. Maragh ailenin pargalanis dykiisii olan film, yer yer Visconti'nin "Rocco ve Kardesleri”’yle benzerlikler
tagisa da temel kaynak Turgut Ozakman'm "Ocak" oyunudur (Ozgii¢, 1993:106). Aile fertlerinin her biri kentin
dayattig1 yeni yasam bigimleri i¢erisinde kaybolup giderler (Tosun: 1991: 906).

“Gurbet Kuslar1” Marag’tan bilyiik umutlarla istanbul’a goc eden alt1 kisilik bir ailenin Sykiisiidiir. “Tas1
toprag1 altin” Istanbul’un vadettigi zengin ve liiks yasam hayalleri zamanla hayal kirikligina déniisiir. Alenin
iki oglu sug diinyasina karisirken, evin kizi Fatma namusunu yitirir. istanbul’un simgeledigi modern yasamin
saf Anadolu insanin1 yikima gotiirdiigiinii anlatir. Sehre ayak bastiklar1 Haydarpasa Gari, Yesilgam filmleri i¢in
mekansal bir sembole doniisecektir. istanbul’u fethedilecek ve kralliklarini ilan edecekleri bir toprak parcasi
olarak goriirler. Hayallerini ger¢eklestirmenin yolu omuz omuza verip ¢alismaktir. Memleketteki topraklarinin
parastyla bir tamirhane aldiklarini diisiiniirken aslinda dolandirilirlar. Bu ailenin modern kentten yedigi ilk
darbe olur. Filmin sonunda kente gelislerinin bedelini evin kizi Fatma caniyla 6der. Kiigiik ogul Selim doktor
olur. Aileden geriye kalanlar Marag’a geri doner.

Filmde bastan ¢ikarici bir kadmi andiran Istanbul’un, aile iiyelerinin safligin1 ve birligini bozmasi kadin bedeni
iizerinden anlatilmaktadir. Selim, rakip tamircinin esi Despina tarafindan bastan ¢ikarilir. Kadinla kurdugu
iliski yiiziinden isini boslar ve tamirhanenin satilmasina neden olur. Ote yandan Murat, pavyonda dansézliik
yapan Seval’i kurtarmaya calisir. Fatma ise komsu Mualla yiiziinden kotii yola diiser. Terzi Mualla tek basina
yasayan, siise ve liiks yasama diiskiin bir kadindir. Filmde olumlu tek kadin tipi Kemal’in tip fakiiltesinden
sif arkadast Ayla’dir. Filmin basinda istanbul’a gelen Anadolu insanmi kiigiimseyen Ayla, Fatma’nin
6liimiinden sonra babasindan para yardimi yapmasini isteyerek ailenin geldikleri yere donmelerini saglar. “Tas
yerinde agirdir.” mesaji Ayla karakteri tizerinden verilir. Bu baglamda film geleneksel-modern karsitligin sik
sik konu edinen Yesilcam filmlerinin arketipini olugturmaktadir.

Metin Erksan’in “Ac1 Hayat™1 (1963) ise aile kurma agamasindaki genglerin ayrilis dykiisiidiir. Filmde evliligin
melodramatik sartt olan romantik askin, kentin zorlu yasam kosullari karsisinda sinanmasi anlatilir.
Parasizliktan evlenemeyen ¢iftin sonu yine faciayla biter. Kiz, zengin bir adamin metresi olur. Sevgilisi ise ask
acisinin hirstyla intikam pesine diiser. Act Hayat'i ortaya koydugu sorunlarin evsizlik ve kiralarin yiiksekligi
oldugunu agiklayan Erksan’a gore film bir alegori barmdirir:

Zaten filmde bir alegori de vardi. Evlenmek: ev bulmak. Yani, bir evin icine girmek demektir. Bir
ev bulup icine giremedikleri icin o kizla, o erkek ayriliyorlar ve film oradan itibaren baglyordu.”
(Esen, 2010: 119).

Cekimlerine Liitfii Akad’m basladigi, Memduh Un’iin tamamladig1 Ug Tekerlekli Bisiklet (1962) cekirdek
ailenin sinemasal temsilidir. Film, gdcten bagimsiz olarak kdy yasamindaki aile kavramini ele almaktadir.
Orhan Kemal’in eserinden Vedat Tiirkali’nin uyarladigi oykii onceki orneklerden farkli olarak nispeten
gercekei bir kdy yasami sunmaktadir. Cinayet isledigi i¢in polisten kagan adamin, kocasindan haber alamayan
ve ¢ocuguyla tek bagma yasayan kadmin yanina siginmasini anlatir. Filmde anne-baba ve ¢ocuktan olusan
¢ekirdek aile toplumsal dengeyi saglayan bir sa¢ ayagina veya bisiklete benzetilmektedir. Liitfi Akad film i¢in
sunlar1 sdyler:

Ug Tekerlekli Bisiklet simgesel bir isimdir. Film, Hasan, Hacer ve Ali’nin, yani ii¢ kisilik bir
ailenin hikdyesidir. Hasan baba, Hacer ana, Ali ¢ocuktur. Filmde, Ali’nin ii¢ tekerlekli bisiklet
ile ti¢ kisilik aile arasinda simgesel bir bag var. Nasil bir bisiklet, bir tekerlegi eksilince
yiiriiyemezse, bu aile de icinden bir kisi eksilince yiiriiyemiyor (Esen, 2010: 88).

kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



1.Uluslararasi Sinema Sempozyumu/ 1st International Cinema Symposium 14-15-16 Haziran 2021/ 14-15-16 June 2021 Cilt 1 Say1 1/Vol 1 Issue 1

1950 ve 1960 yillarda ¢ogunlukla kadinlarin izleyicisi oldugu Yesilgam filmlerinde kadin karakterlerin, ataerkil
yapidan beslenen toplumda kabul gérmiis kodlarla sunulmasi, kadinlarin bu temsilleri sorgulamadan filmlerde
anlatilan hayatlardan kendilerine pay ¢ikarmalari sonucunu dogurmustur. Ataerkil zihniyet, kadinlar tarafindan
igsellestirilmis ve dogal bir siire¢ olarak algilanmigtir (Biilbiil, .2014: 241)

Yesilgam filmlerinde agk, evliligin ilk sart1 gibi gosterilmektedir. Evlilikle sonuglanan asklari kadinin basarist
gibi gosterilir ancak bu ask kadinin 6zgiirliigiinii kisitlayip erkek egemenligini pekistirmektedir. Melodramlarin
etrafinda doniip durdugu konu 6ziinde ataerkil olan ailelerdir (Yumul, 2006:51).

Kadinlarin filmlerde romantik askla kurulan evlilik i¢i rollerle temsil edilmesi aile ideolojisinin sinemadaki
yansimasidir. Erkek aile reisi olarak evinin ge¢imi saglayarak, kadin ise 6ncelikle annelik roliiyle ¢ocuklarini
yetistirerek ilizerine diisen gorevi yerine getirmektedir. Bu kodlarin digina ¢ikan erkekler suga bulasirken,
kadinlar “kotii yola” diiger.

1970’LER VE ZITLIKLAR SINEMASI

1970’1 yillarin istikrasiz ve ¢atigmali siyasi ortaminda televizyonun gelisiyle sinema sektorii ekonomik
anlamda ciddi bir krize girmistir. Sokak, sinema gibi kamusal alanlarda yasanan gerilimler, bol filmli ve bol
seyircili 1960’lar sinemasini1 ayakta tutan ailelerin evlerine ¢ekilmesine neden olmustur. Petrol kriziyle
baslayan ve diinyay1 saran ekonomik darbogaz sonucu sinemada yerli film iiretimi sert bir diisiis yasar. Biitiin
bu karmagasinin kiiltiirel yansimasi sinemada, bir yanda erotik, diger yanda ise dini motiflerle bezeli veya aile
giildiiriilerinden olugan zitliklar sinemast olmustur.

Evlerin i¢ine giren kii¢iik ekranla birlikte ailelerden olusan seyirci sinemalardan hizla uzaklagirken salonlart
seks filmleri doldurmaya baglamistir. Alt1 y1l siiren bu furya iilke ¢apinda limpen bir erkek seyirci profili
yaratir. Kadin ve cinsel somiiriiye dayali filmlerin yani sira aile temasi bu kez giildiirii ve din vurgulu filmlere
konu olmaya baslar. Milli Sinema akimiyla ¢ekilen filmlerde aile, Miisliiman kimliklerin perdeye yansitildig1
temsillerdir. Temelde modernlesme veya Batilagmaya karsi duyulan yozlasma korkusunun tezahtirtidiir.

Bu filmler Batidan ithal begeni, ilkelerle 6zden kopusun, aileyi ve dolayisiyla toplumu kisiliksizlestirecegini,
kimliksizlestirecegini savunmustur (Tosun, 1991: 908). Kizim Ayse (1973), Oglum Osman (1973) gibi
filmlerin isimleri bile bireylerin aile i¢inde elde ettigi kimliklerin yansimasidir. Modernlesmenin gengleri
yozlastirdigina dikkat ¢eken bu akim geleneksel ailelerin ¢ocuklarini Bati’nin “ahlaksizligi”’ndan kurtarma

¢abalarini anlatmaktadir (Soykan, 1993:90-91).

Ote yandan Ertem Egilmez’in ¢ektigi sicak aile giildiiriileri sinemaya “Mutlu aile” olgusunu yeniden tagir. Sev
Kardesim (1972), Yalanci Yarim (1973), Mavi Boncuk (1974) gibi filmlerde Yesilgam’1n sik sik bagvurdugu
zengin-fakir karsitlig1 bu kez mutlu sonla biten ask dykiilerine doniismistiir. Aileyi yiicelten bu temsiller sinif
farkiin agkin 6niinde engel olamayacagini savunmaktadir.

Ulke sorunlari deginen toplumsal gergekgilik akiminin aile temali filmleri arasinda Akad’in gog iiglemesi
onemli bir yere sahiptir. Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) Istanbul’a gé¢ eden Anadolu insaninin
dramimi konu almaktadir. Ug filmde biiyiik umutlarla modern kente yerlesen geleneksel ailelerin, sehir yasami
karsisinda bozulan aile birligi anlatmaktadir. Onceki dénemden farkli olarak nispeten daha gercekgi karakter
ve Oykiiler iizerinden gog, emek bilinci ve para kazanma hirst gibi temalar anlatilmaktadir. Artik aile sadece
disaridan gelen miidahaleyle yikilacak derinliksiz bir yap1 degildir. Kendine 6zgii dinamikleri olan ve bireysel
¢ikarlara sahip aile bireyleri barindiran nispeten organik bir 6zel alana doniismiistiir.

Bu noktada “Gurbet Kuslar1” ile “Gelin” filmlerini karsilastirmak miimkiindiir. iki film de biiyiik umutlarla
sehre go¢ eden aileleri anlatmaktadir. Ailelerin el birligiyle ¢alisarak refaha ulasma 6zlemi vardir. “Gurbet
Kuslari”nda karakterler tek boyutlu ve yiizeysel tasarlanmistir. Geleneksel ve modern zitligi Anadolu’dan gog
edenlerle Istanbul’da yasayanlar iizerinden anlatilir. Sehre go¢ edenler saf, sehirdekiler ise basta ev sahibi,
komsu Mualla, Despina olmak iizere yozlagmistir. Ayla ve ailesi kentli kimligi ile Anadolu insanin1 sehre ait
olmadigim diisiintirler. Aile iiyeleri psikolojik motivasyonlar1 yiizeyseldir. Tamamen dis etkenlerle inorganik
yonde harekete gecerler. Eylemleri ile motivasyonlar: arasinda neden-sonug iliskisi yok gibidir.

Ote yandan “Gelin”de aile yekpare bir yap1 olarak goriiniirken, iiyelerin bireysel amaglar1 farklidir. Ailenin
reisi kiigiik diikkanin1 sermaye gibi gérmektedir. Biiylik ogul Hidir babasindan daha ileri goriisludiir. Kiigiik
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mahalle bakkalindan marketler zinciri kurmak ister. Kiiciik ogul Veli esi ve ¢ocuguyla yeni bir hayat kurmak
ister. Meryem ise hasta oglunun iyilesmesi i¢in ¢abalar. Karakterlerin ¢ikarlariin ¢atigmasi gerilim ve kiigiik
torun Osman’in liimiiyle sonuglanir. Filmin sonunda Veli ve Meryem fabrikada ¢alismaya baslar. Meryem
hamiledir. Film geleneksel genisten cekirdek aileye uzanan bir sonla biter. Iki filmin aileyi algilayis ve

sergileme bi¢imi melodramatik skalada farkli yerde yer alir. Akad gog ve aile temasina nispeten gergekei bir
islupla yaklagmistir.

1980 SONRASI AiLE TEMASI

12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi sonrasi Tiirkiye’deki kamusal yasamin neredeyse yok edildigi bir siire¢
baslamistir. Tiyatro, sinema gibi kiiltiirel etkinlik mekanlar1 kapatilmis ve kamusal alan yasaklarla
sinirlandirilmigtir. Bu dénem ayni zamanda Yesilgam Sinemasi’nin bigim ve icerik olarak tamamen bitisine
tamklik eder. Iki film tiirii 6n plana ¢ikmustir. I1ki koklerini Yesilgam’dan almaya devam eden bol sarkili ve
tirkiilii Arabesk yapimlar, ikincisi ise 12 Eyliil filmleridir. Seyirci sinemadan iyi uzaklagsmistir. Bu dénemin
aile temsilleri geleneksel aile kaliplarini hepten yok sayan marjinal bir egilim igerisine girer (Tosun, 1991:
908).

Artik aile temasi kadin kimliginin 6n plana gikarildig: filmlerle devam etmektedir. Atif Yilmaz’in Mine (1982)
ve Bir Yudum Sevgi (1984) filmlerinde kadinlar evlenerek elde ettikleri es ve anne statiisiiyle perdeye
yansitilmistir. Ancak agk i¢in evlenen fedakar geng¢ kizlar ve evlatlar i¢in her seyi yapan anneler yerlerini
evlilik dis1 cinselliklerini yasayan kadinlara birakmistir. Kadimin cinselligi beyaz perdeye koétii kadinlar yerine
ana karakterler {izerinden taginmistir.

Mine'nin kocasint bir baska erkekle aldatmast bagislanir. Bu ihmale ugrayan, bir pacavra gibi
evlilik kurumundan dislanan ezik bir kadwmin dogal gereksinmesidir. Gene Atif Yilmaz'in Bir
Yudum Sevgi adli filminde Hale Soygazi'nin oynadigi Aygiil tipi, benzer bir gereksinmeyi ortaya
koyar. Aygiil de piswrik kocasi tarafindan unutulmus, cinselligi dislanmus bir kadindir. Mine gibi
o da kocasimin ihmaliyle, ¢evre baskisiyla bir baska erkege itilmeye zorlanir. Ne Mine ne Aygiil
tastirlar; her seyden once insan, her seyden énce kadindirlar. (Ozgiig, 1988:51)

1980’lere kadar “iffetsiz” olarak damgalanan kadinlarin yasak iliskilerini mesrulastiran sey aslinda hegemonik
erkek krizidir. Bir Yudum Sevgi (1984)’de Feride’nin kocast silik, alkolik ve isinde dikis tutturamayan biridir.
Mliski kurdugu Cemal ise yakigikl, tuttugunu koparan hegemonik erkek temsilidir. Mine ise kendinden yasli,
kadin ruhundan anlamayan basit bir istasyon sefiyle evlidir. Ote yandan Ilhan kiiltiirlii, ince ruhlu ve yakisikli
bir adamdir. iki filmde dengesiz ¢iftlerin sorunlu evlilikleri kadinlarin kurduklari yasak aski mesrulastirir
sekilde anlatilir. Sonunda aile dis1 kurulan cinsellik evlilige ve aile birligine doniistir.

1990°’LAR: DEGIiSiM RUZGARLARI

1990’11 yillar Tiirkiye’de 6zel TV ve radyo kanallarinin, gazetelerin yayin ve yayim hayatina baslamasiyla ¢ok
seslilik yillaridir. Televizyon sektoriiniin geligmesiyle farkli igerikler olusturma amactyla ekranlar 6zel yasamin
ifsa edildigi ve sorgulandigi gercek ve kurgusal dykiilerle dolup tagmaya baglar. TRT tekelinden kurtulan
televizyon seyircisinin haber biiltenleri ve realite show programlarindaki siddet dolu dykiilere ilgisi artar.

Bu yillarda sinema da ¢ok seslilikten paym alarak ve yerli sinemada farkl: tiirlerin denendigi, yonetmen
sinemasinin ortaya ¢iktig1 yillar olmustur. Eski anlat1 kaliplarini agmaya ¢aligan yonetmenler tiir denemelerine
girigmistir. Eski Yesilgam seyircisi yerini Hollywood ve Avrupa kiiltiir {irlinlerini taniyan ve begenen genglere
birakmugtir. Kiiltiir Bakanligi destekli filmler yurt i¢i ve disi film festivallerinde gosterilmeye baslanmistir.

Biitiin bu gelismeleri takiben sinemada aile temasi1 da farklilasmistir. Artik filmlerde “kutsal” aile birligi
disaridan gelen kotiiliikle degil, iyelerin catismalariyla sarsilmaya baslar. Bireysel ¢ikarlarin gatistigi haneler
0zel alan gerilimlerinin yasandig yerlere doniismistiir. Aile i¢ dinamiklerindeki sorunlu yapisiyla mahremiyeti
kaybetmeye baslanustir. Bu donemi temsil eden en 6nemli yapim Yavuz Ozkan’in Yengeg Sepeti (1995)dir.

Hafta sonu kentten uzak yasayan anne-babalarinin yanlarina giden ¢ocuklar ve torunlarin 6ykiisiidiir. Filmin
basinda disaridan mutlu ve genis bir aile tablosu hakimdir. Televizyon programcisi biiylik kiz Ayfer’in ayrildigi
esinin gelmesiyle aile iiyeleri arasindaki gerilim su yiiziine ¢ikacaktir. 1990’larin televizyon anlayisiyla
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baslayan filmde Ayfer’in ekranlardaki siddet gosterisinin bir pargast olmasi tesadif degildir. Siddet
goriintiilerinden para kazanan Ayfer’in ¢alkantili evliligi ve aldig1 bosanma karar1 geleneksel aile yapisinin
¢oOziilmesini beraberinde getirmistir. Eski esinin erkek kardesleri tarafindan doviilmesine seyirci kalan Ayfer’in
dagilan evliligiyle beraber {iyelerin sahsi sorunlari su yiiziine ¢ikarak filme nefret dili hakim olmaya baslar.

Yengec Sepeti’nde, bireysel yonelim ve yasamlarin, ailenin, kolektif-kdkensel bagliliklarin 6niine gegtigi,
yaslilarin, arkaik kalintilar olarak terk edildigi, yalmizliga mahkim edildigi sergilenmektedir. Kdkensel
bagliliklara, kolektiviteye inananlar anne ve babadir (Oktan, 2012:202). Bu ayn1 zamanda geleneksel aile
kavrammnin yasli nesillerin nostaljik zihinlerinde kaldigmin baslangig noktasidir. Ozkan filmiyle ilerleyen
yillarda perdeye yansiyan aile temsillerinin sorgulanmasini baglatan yonetmen olmustur. Disaridan
bakildiginda sorunsuz, mutlu, sevgi dolu bir birlik olarak gériinen aile, aslinda birbirlerini yemek i¢in firsat
kollayan yengeglerin oldugu sepete benzetilir. Ozel kanallarin agilmasiyla devlet televizyonu sansiiriinden
kurtulan ama siddetin pornografisine doniisen haber gériintiileri filmin tonunu belirlemektedir. ifsa edilen sey
aslinda kutsanan aile mitidir. Aile birliginin korunmasi igin bireysel catigmalar bastirilmasi daha biiyiik
patlamalara neden olacaktir.

2000’LERDE CEKIRDEK AILE TEMSILI

1990’larda Yengeg¢ Sepeti ve C Blok gibi filmlerde sorgulanmaya baslanan ailenin, 2000’den sonra yapisal
olarak ¢oziildiigiinii gosteren c¢esitli temalar ortaya c¢ikmistir. Bu filmlerde siklikla aile i¢i fiziksel veya
duygusal siddet s6z konusudur. Ev ortami1 mahremiyet alan1 olmaktan ¢ikarak tekinsiz bir su¢ ve ¢atigma
alanina doniismistiir. Baba otoritesinin yoklugu veya varlig: {izerine temellenen dykiiler, cocuklarin birey
olmasina engel olacak sekilde bir iktidar alan1 yaratmaktadir. Koruyucu ve kollayici babanin ¢izdigi sinirlarin
icinde kalan aile iiyelerine vaat edilen korunakli liman, aile reisinin yoklugunda bir catigma alanina
dontismektedir.

2000 sonrasi popiiler sinemada komedi ve dram tiirlerinde aileyi anlatan pek ¢ok film bulunmaktadir. “Babam
ve Oglum” (2005), Babam (2017), Bizi Hatirla (2018) gibi filmlerde birey olma ¢abasindan ekonomik veya
politik segimleri nedeniyle geleneksel ailelerinden ayrilip sehir hayatini segen ogullarin geri doniis dykiileri
anlatilmaktadir. Baba-ogul ¢atigmasi iizerinden nostaljik Yesilcam triikleriyle geleneksel aile yapisina doniik
0zlem barindirir. Vefa, 6zlem ve pismanlik dolu erkeklerin dykiileri seyircide giilme ve aglama arasinda gidip
gelen hisler uyandiracak sekilde tasarlanmustir.

Seyirciye diislinsel diizeyde seslenen, gise hasilatindan ziyade festivallerde gosterilmek iizere ¢ekilen, Kiiltiir
Bakanlig1 veya Euroimages gibi yerli ve yabanci fonlarla desteklenen sorunsal filmlerde aile temasi elestirel
bir tislupla ele alinmaktadir. Ailenin yillar iginde doniistiigii yap: genellikle yonetmen ve yazarlarin sahsi dyki
ve tecriibeleriyle beslenmektedir. Mahremiyet alanlari olan ev ortami romantik ask, sevgi, baglilik ve
sadakatten uzak kasvetli ve sirlarla dolu sug alanlari olarak betimlenmeye baslamistir. Cezasiz kalan sug, baba
otoritesinin varlig1 veya yoklugu, cinayet ve ihanet gibi olgular filmlerin ortak temalaridir.

Ug Maymun (2008), Vavien (2009), Geriye Kalan (2011) gibi filmlerde bozulan aile birligi cinayet islenerek
yeniden saglanirken, Koksiiz (2013) ve Celal Tan (2011) gibi yapimlarda babasizlik korkusu islenmistir. Ug
Maymun’da aile reisinin para i¢in hapse girmesiyle bozulan birlik, ihanet sonucu ogul Ismail’in katil olmastyla
sonuglanir. “Sahipsiz” kalan aile iiyeleri babanin yoklugunda suga ve ihanete bulasir. Hacer’in Servet’le olan
yasak iliskisi Ismail’in katil olmastyla sonuglanir.

Hanede karar alma cekirdek aile veya toplumsal alanda eslerin rolleriyle ilintilidir. Levinson ve Hoffman
gelistirdikleri karar alma skalasinin iki ucunu otokratik ve demokratik olarak adlandirmistir. Bir toplumda
cinsiyet rolleri ne kadar belirgin ve keskin ise karar alma mekanizmasi o kadar otokratiktir (Kenkel,1959:334).
Eyiip’iin aile {iyelerine konusmadan tek basina aldigi hapse girme karari 6zel alandaki gii¢ alanin1 pargalar ve
“baba otoritesini” yitirmesine sebep olur. Filmin sonunda Ismail’in cinayetini istlenmesi i¢in Bayram’a gitmesi
otoritesini yeniden sagladig1 andir.

Celal Tan ise aile reisi olarak giiclii baba kimligiyle ev i¢cinde kamusal alanda devlete denk diisecek bir iktidar
alan1 yaratmigtir. Mahremiyet alaninin temel gegindiricisi olmakla birlikte Tanrisal giligle yasatacak ve
kollayacak babalik erkine de sahiptir. Kiz1 Jiilide babasi sayesinde iiniversitenin egitim kanalinda Cografya
dersi vermektedir. Babaanne Kamuran’in géziinde oglu, evin yegéane erkegi konumundadir. Ogul Kamuran ise

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 33
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



(D) YAKIN DOGU UNIVERSITESI

babasinin baglantilar1 sayesinde kendi isini kurmak amaciyla masaj koltugu satmak pesindedir. Celal Tan’1n
geng esini kiskanglik nedeniyle 6ldiirmesi aile tiyelerinde babasizlik korkusu yaratir. Celal’in sugunu 6rtmek
veya kagmak i¢in eyleme gecer. Sonug olarak Celal’in ve Jiilide’nin igledigi cinayetler masum kisilerin iistiine
yikilir. Boylece Celal’in kanatlar1 altinda kurdugu giivenli ve rahat aile ortam1 yeniden kurulmus olur.

Vavien (2009) ailesini bireysel mutlulugunun 6niindeki engel olarak goren Celal’in esini 6ldiirme planiyla
baslar. Hegemonik erkekligin giicii iizerine kurulu dis diinyada ezildikce 6zel alanda agresiflesen baba figiirii
giicii para ve cinsellik iizerinden tanimlamaktadir. Payyonda galisan Sibel’in cinsel cazibesini esinde
bulamayan Celal’in cinayet plani ise yaramaz. Sevilay’in “kocasiz” kalma korkusu ile Celal’m gizli sakli ve
manipiilatif davraniglar1 birlesince aile birligi daha {ist bir diizeyde saglanir. Duygusal yakinlik igermesi
gereken kutsal aile sirlarla dolu bir sug¢ alanina donlismesine ragmen, film sahte bir “mutlu aile tablosu”yla
biter.

2000 sonrasi aile filmlerinde ¢ekirdek aile temsili hakimdir. Erkek ve kadinin kamusal ve 6zel alanda ¢atigan
kimliklerine ragmen ekonomik kriz, igsizlik, enflasyon ve ¢atigsma dolu dig diinyaya kars1 kutsal bir tapinak
olarak insa edilen aile temsili s6z konusudur. Dis veya i¢ tehditler karsisinda sarsilan ama yikilmayan haneler
sir ve gerilimin eksi olmadigr mutsuzluk alanlarina doniismistiir. Tanimi geregi kamusal alandan dislanan ev
ortamt aslinda toplumsal yasamin ekonomik ve sosyo-kiiltiirel kriz ve gerilimlerinden ayrilmaz bir yapidir.
Toplumsal yasamla kurdugu katmanli yapr aileyi savunmasiz bir yapiya doniistiiriir. Ozel alanda erkege
atfedilen gii¢ bizzat dis diinyanin tehlikeleri tarafindan alt1 bosaltilan bir iktidar bigimine donligmektedir.

Tiirkiye’de modernlesmeci resmi sdylem “geleneksel erkeklik” ve “kadinin ezilmesini” geri kalmislik olarak
ifade ederken popiiler sdylem “geleneksel erkeklik” degerlerini idealize eder. Bu ¢ifte sdylem erkekleri ideal
erkek taniminin digina ittigini ve modern ile geleneksellik arasinda belirsiz, dig1 Batili, i¢i Dogulu, dist modern
ici geleneksel melez erkek idealinin hala hiikiim siirdiigiinii iddia eder. (Ozkan, 2016:123) Dis diinyada
hegemonik erkeklik krizi karsisinda 6zel alanda iktidarin1 korumaya ¢alistikga agresiflesen, siddete bagvuran
erkekler ile ataerkil Oriintiilerin bigtigi rollere uygun davranmakla birey olmak arasinda sikisan kadinlarin her
seye ragmen aileyi atakta tutmasi hane iclerini gerilim, sir, su¢ ve mutsuzluk dolu alanlara doniistiirmektedir.

SONUC

Kiiltiir ve sanat eseri olarak filmlerin toplumsal yasama dair ipuglar1 barindirmaktadir. Sinemasal temsillerden
elde edilecek zihinsel ve kiiltiirel kodlar1 filmleri giiclii bir veri kaynagina doniistiirebilmektedir. Aile olgusu
Tiirkiye Sinemasi’nda her dénem ilgi ceken ve filmlere konu olan bir temadir. Insan dogasi geregi bir ailede
dogar. Cocukluktan yetiskinlige uzanan siirecte, birey aile i¢inde sosyallesir. Baskalarryla dogup biiytidiigii
ortamda deneyimledigi yasam pratikleri, kiiltiirel ve toplumsal kodlar {izerinden iletigim kurar. Aile toplumla
birey; sinema ise toplumla kiiltiir arasinda koprii insa eder. Saglam temelleriyle sorunsuz bir ulagim saglayan
kopriiler dogru iletisim kurmanin yoludur. Bu baglamda sinemasal temsiller, bireyden topluma, toplumdan
bireye estetik diizeyde seyircinin zihninde olgulara dair 6nyargilar, sorgulayici fikirler ve rol modeller sunar.

1980’lere kadar gekilen aile filmlerinde gelencksel-modern veya kentsel-kirsal karsithigi tizerine kurulan
Oykiilerde zaman iginde ailenin doniistimiiyle birlikte keskin hatlarin bulaniklastig1 goriiliir. Sosyal politikalarla
ekonomik ve toplumsal yasamin gerilimli ve sertlesen kosullarina karsi siginak veya korunakli bir liman olarak
sunulan 6zel yasamdaki gerilimler mahremiyet alanlarini sug, ihanet, mutsuzlugun egemen oldugu mekanlara
doniistiirmeye baslamistir. Mahremiyetle kutsanan haneler ataerkil uzantilarin etkisiyle toplumsal cinsiyet
ideolojisine uygun bir aile ideolojisi yaratmaktadir. Cekirdek aile {izerinden korunmasi gereken muhafazakar
bir yapiya doniisen aile olgusunun mutlak surette korunmasi ve kutsanmasi kadin ve erkekler tizerinde bir bask1
aracina doniisebilmektedir. Bireysel tercih, istek ve mutlulugun goz ardi edildigi ve “yek birlik” olgusunun
yiiceltildigi evlilik ve aile kurma olgusu kisilere alternatifi olmayan bir yasam pratigi sunmaktadir.

Toplumsal krizlerin yogun oldugu dénemlerde sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da muhafazakar politikalara
yonelisle farkli aile yagamlari yerine tek bir aile yapiy1 yliceltmek, islevsiz, sevgisiz, su¢a yonelten bu yapiy1
kutsamak ve mahremiyet alanimnin smirlarma hapsederek toplumsal sorunlardan dislamak yeni krizler
yaratabilmektedir. Sorunsal sinemanin alternatif getirmek yerine yeniden iirettigi ataerkil uzantilar bir filmin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunanlarin kisisel bakiglarinin 6tesinde, erkegi hegemonik diizeyde ezen, kadini
ikinci sinif goéren, gocugun bireysellesmesine izin vermeyen toplumsal bir zihniyet sorunu yaratabilir. Eglence
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ve sanat arasinda gelip giden sinemanin istii kapali veya bilingdis1 temsillerle bu zihniyeti beslemesi gergek
yasamda tehlikeli sonuglar dogurabilir.
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ATAERKIL KULTURUN BiR YANSIMASI OLARAK FEMME
FATALE (OLUMCUL KADIN) KADIN TEMSILi: GONE GIRL
FILMINDE ‘MEDEA’ MIiTi
Dilek CAKIR®
ICW-2021-0204-02-08
OZET

Efsaneler, soylenceler, mitoslar, donemlerine hakim olan eril tahakkiim modellerinin
islevselligini korumak adina sekillene gelmis ve yillar icinde tragedya formunda islenmeye
devam etmistir. Tragedyalarda konu edilen bu mitoslarin toplumsal cinsiyet agisindan
politik ve kiiltiirel olarak eril bir dille insas1 s6z konusudur. Unlii tragedya yazarlarindan
Euripides’in, M.O. 432 yilinda yazdig1 Medea adl tragedyada, kadin temsilinin kétiiciil ve
felaketlere yol agan bir karakter olarak yansimasinda toplumsal cinsiyeti diizenleyici
politikalara sdylemsel bir mesruiyet kazandirilmaya calisildigi goriiliir. Gilinlimiizde bu
ataerkil kiiltiirel yapi, geleneksel ideolojik araglarla edebiyat ve sinema gibi bir¢cok alanda
goriilmeye devam eder. Sinema endiistrisinde bu yapinin en gii¢lii 6rneklerine Hollywood
anlatilarinda rastlariz. Bu arastirma kapsaminda antik donemlerden (mitos ve
tragedyalardan) giinlimiize ‘femme fatale’ imgesinin nasil sekillendigi, toplumsal cinsiyet
elestirisi baglaminda ele alinacaktir. Bu baglamda 6rneklem olarak Gone Girl filmi ve
Medea mitosu se¢ilmistir ve anlatilar bicim ve igerik yonleri ele alinarak analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Soylence, tragedya, 6liimciil kadin, toplumsal cinsiyet, ataerkil kiiltiir,
Medea, Kayip Kiz.

ABSTRACT

Legends and myths take shape according to the patriarchal discourses that dominated their
periods and have continued to be processed in the form of tragedy over the years. These
myths, which are the subject of tragedies, are politically and culturally constructed in a
masculine language in terms of gender. In the tragedy named Medea, which was written by
one of the most famous tragedy writes Euripides in 432 B.C, it is seen that the policies
regulating gender are tried to be given discursive legitimacy by means of the reflection of
the female character as destructive and malicious. Today, this patriarchal cultural
structure continues to be seen in many fields such as literature and cinema with traditional
ideology tools. We find the strongest example of this in Hollywood narratives. Within the
scope of this research, how the 'femme fatale' image has been shaped from ancient times
(myths and tragedies) to the present will be discussed in the context of gender criticism. In
this context, Gone Girl movie and Medea myth were chosen as examples and the narratives
will be analyzed by considering their form and content aspects.

Keywords: Myth, tragedy, femme fatale, gender, patriarchal culture, Medea, Gone Girl.

* Ogrenci, Dokuz Eyliil Universitesi, || | | G
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GIRIS
Kiiltiir sozciigii Latince ‘cultura’ kelimesinden gelir. ‘Cultura’ kelimesi, insa etmek, islemek, siislemek,

bakmak anlamlarina gelen ‘colere’ sozcligiinden tiiretilmistir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore ise, kiiltiir
kavraminin tanim su sekildedir;

“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine

egemenliginin olciisiinii gbsteren araglarmn biitingi .

Mitolojiler, teolojiler, efsaneler yani soyut inang sistemleri bir kiiltiirlin paylasilan fikirleri, degerleri ve
inang¢laridir. Bu soyut inang sistemleri, nesiller boyunca, nelere inanmamiz gerektigini bizlere isaret eder.
Sozle veya sanatsal ve kiiltiirel kaynaklarla aktarilan bu inang sistemleri, ideolojik stratejilerin toplumsal
kabuliinde rol oynar. Ataerkil kiiltiirin, tarih boyunca, biitiin kiiltiirlerin efsanelerinde, mitlerinde ve
sOylencelerinde eril dil kodlartyla gelisim gostererek bir temsil bigimi haline doniismesi, bu baglamda
karsimiza ¢ikar.

Riane Eisler (2015) ‘Kadeh ve Kili¢’ adli kitabinda, insan toplumunu biitiinsel toplumsal cinsiyet
perspektifinden yeniden ele almanin bir sonucunun, yeni bir kiiltiirel evrim teorisi olabilecegini sdyler. Eisler,
bu teoriyi “Kiiltiirel Doniisiim ™ teorisi olarak adlandirir ve iki toplum modelinden bahseder. Yazarin ortaklik
modeli ve tahakkiim modeli olarak adlandirdig1 bu iki toplum modelinden ilki, insanligin yarisinin digeri
iizerinden siniflanmasi olarak nitelendirdigi ataerkil yapidir (Eisler 2015: 18). Eisler’in tanimiyla bu tahakkiim
modelli toplumun ilk izlerine tarih dncesi dénemde rastlanir. ikinci neolitik dénemde, tarim devriminin bir
getirisi olarak, iremede babanin rolii anlagilmis, erkekleri temsil eden heykelcikler (erkeklik simgesi fallusun
kilden yapilmis ya da tasa kazilmis 6rnekleri) ortaya ¢ikmustir. Binlerce yil siireyle tapinilan tek nesne olan
ana tanriganin tahti sarsilmis, kadinlarin dinlerdeki iistiin konumu ortadan kalkmigtir. Biiyiik ataerkil dinlerin
ortaya ¢ikistyla beraber ise (Yahudiler'in, Hiristiyanlar'in ve Miisliimanlar'in Tanris1) kadinin toplumdaki yeri
tamamendegismistir.

Andree Michel (1993) ‘Feminizm’ adli kitabinda kadinin toplumdaki konumunun, ‘tanri-baba’ olgusunun
ortaya ¢ikmastyla beraber nasil degigsim gosterdigini sdyle aciklar;

“Cogalmak icin erkek ve disi ogelerin her ikisinin de gerekli oldugunun anlasiimasi, énce Ana-
Tanriga'va erkek bir es bulmaya yol a¢ti. Ogul, asik, erkek kardes ya da koca olsun bu es,
onceleri Ana-Tanriga'va gore ikincil bir konumdaydr. Zamanla onun esiti oldu, sonunda da
Atina ve Misir' da madde ve insamin mutlak yaraticisit olan Tanri- Baba'-ya doniistii” (Michel
1993: 22).

Eril dil kodlarinin hakim oldugu ‘tanri-baba’ yapisi toplumsal cinsiyet kaliplarini sistematik olarak topluma
empoze eder. Bu anlamda halk sdylenceleri de donemlerine hakim olan eril tahakkiim modellerinin
islevselligini korumak adimna sekillene gelmistir ve bu efsanelerin, toplumsal cinsiyet agisindan, politik ve
kiilttirel olarak ataerkil senaryolarla insas1 s6z konusudur. Bu baglamda ataerkil senaryolarla devsirilen
soylenceler, ilk olarak teolojik alanda gelisim gosterir. Biiyiik ataerkil dinlerin birgogunda anlatilan Adem’le
Havva sdylencesi de bu toplumsal cinsiyeti diizenleyici politikalara hizmet eden fallosantrik sdylemin bir
tirliniidiir. Ibrani 6nderleri tarafindan anlatilan, sonradan Hristiyanlik yandaslarinca benimsenen ve kutsal
kitaplarda yer alan, cennetin yitirilisine yol agan yaratilis 6ykiisii, ana tanrigalar donemindeki s6ylencelerden
devsirilmistir. Eskicag Yunanistan'indan beri bilinen, dibinde yilan Ladon'un ¢o6reklendigi tanriga ‘Gaia’ya
ait altin elma agaciyla ilgili sdylenceler, Semitik bir ana tanriga olan ‘Asherah’in hayat agaciyla sembolize
edilmesi, Girit'te birgok kazida ortaya ¢ikan ‘yilan’ tanriga heykelleri, Stimer yazitlarinda rastlanan, isminin
anlami "kaburga kemiginin kadin1" olan tanriga ‘Ninti’ gibi 6rnekler bilyiik ataerkil dinlerin yaratilis 6ykdisiine
kaynaklik ederler. Fakat ana-tanriga donemindeki anlatilarda ululanan, saygi gosterilen, kutsal kabul edilen

29 Tiirk Dil Kurumu: https://sozluk.gov.tr
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bu kadin temsilleri tanri-baba déneminde alasagi edilir ve olumsuz sOylemlerle birlikte kotiiciil bir
betimlemeyle sunulur.

Tarihsel olarak kadin temsilleri incelendiginde, toplumsal cinsiyet politikalarinin ve toplumsal psikolojinin,
cinsiyet mitlerinin {izerindeki kiiltiirel baskinligr fark edilebilmektedir. Merlin Stone (2000) ‘Tanrilar
Kadinken’ adli kitabinda, Havva’yla Adem sdylencesinin ortaya ¢ikisini analiz eder;

“Gergek tarihi acik¢a g6z ardr eden Levi soyundan onderler, kadinlarin erkekler tarafindan
yvonetilmesi gerektigini bildirmis, bunun yeni soylenceler uyarinca diinyayr ve insanlar ilk
yaratan Yahve'nin asil buyruguyla uyum iginde oldugunu soylemislerdir. Erkek egemenliginin
aciklamp hakli gosterildigi Adem’le Havva séylencesi, uysallikla boyun eSen kadinlarin
miilkiyetiyle yonetiminin erkeklere veriliginin, insan soyunun tanrisal ve dogal durumu
sayilmast gerektigini hem erkeklere hem de kadinlara bildirmektedir” (Stone 2000: 240-241).

Ataerkil dinlerin ortaya ¢ikardizi Havva ve Adem soylencesinde, kadina, uysallikla boyun egmesi ve
erkeklerin yonetimini kabul etmesi buyruk verilir. Fakat Havva bu emirlere uymaz ve Adem’i bastan ¢ikarip
birlikte yasak meyveyi yerler. Bunun sonucunda cennetten kovulan ¢iftin biitiin giinah1 kadinin omuzlarina
yiiklenir. Boylece Havva’'nin bastan ¢ikarici, felaketlere neden olan kadin temsili patriarkal diizenin ilk
oliimciil kadin tiplemelerinden biri olur.

Yaratilis efsanesinin bir diger karakteri olan Lilith’de ayni sekilde erk yapimin buyruklarina uymaz ve
itaatsizligi yliziinden babaerkil yasalar tarafindan lanetlenir. Bdylece ilk olarak Siimer, Babil ve Pers
mitolojilerinde olumlu anlamda ortaya ¢ikan daha sonra Ibrani kaynaklarda olumsuzlanarak anlatilan Lilith
efsanesi, ataerkil sdylenceler yoluyla sunulan koétiiciil disi karakter olarak karsimiza ¢ikmaya baglar.

Cemile Akyildiz Ercan (2013) cinsiyet gatigmasini tetikleyecek ilk etkenin itaatsizlik oldugunu sdyler. Yazara
gore Lilith’in itaatsiz, baskaldiran, dldiiren kadin temsili olarak sunulmasinda, Adem’le esitlik isteminde
bulunmasi dolayisiyla hem Tanri'ya hem de Adem'e bagkaldirmasi gibi nedenler vardir. Ercan’a gore
anlatilarda Lilith’in sunumu, ¢ocuklarini 6ldiirmesi disinda erkekleri giizelligiyle etkisi altina alan disi seytan,
femme fatale, 6liimciil kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar (Akyildiz Ercan 2013: 96).

Fransizcada “felakete neden olan kadin” anlamina gelen “femme fatale” figiirii kiiltiirel bir diistincenin
iiriiniidiir ve tarih dncesi ¢aglardan beri devsirilen ataerkil sdylencelerin bir sonucudur. Femme fatale kadin
temsili, genel hatlartyla incelendiginde, karanlik, sehvetli, kotiiciil ve 6liimciil bir portre sergiler. Bu 6liimciil
kadin tiplemesi, erkekleri tuzaga diisiirerek kendine asik eder, onlari felaketlere siiriikleyerek toplumsal
itibarlarin yitirmelerine neden olur. Femme fatale tiplemesi genel olarak sinemada, kara film janrinda
kullanilarak 6n plana g¢ikar. Julie Grossman (2009), kadin fantezilerinin sosyo-tarihsel temeli oldugunu,
dolayisiyla herhangi bir tarihsel veriden kadinin konumunun etkilendigini sdyler ve diisiincelerini Claire
Johnston'in su sozlerine yer vererek agiklar; "sinemayt yoneten mitler, diger kiiltiirel iiriinleri yonetenlerden
farkly degildir: belirli bir toplumdaki tiim kiiltiirel sistemleri bilgilendiren standart bir deger sistemiyle
ilgilidir"” (Johnston'dan akt. Grossman 2009: 3). Yazara gore kara filmdeki tehlikeli kadinlar, kadinlarin pasif
olarak kabul edildikleri ve yalnizca annelik ve karilik meslekleriyle ilgili olarak deger verildikleri evsel alana,
ataerkil bir sekilde siiriilmesine, kars1 isyan eden kadin arzusunun kanunsuz failleridir (Grossman 2009: 3).

Sinemada tiirlerin anlatilart i¢inde kullanilan 6liimciil kadin figiirleri bigim ve icerik formlariny, itaatsiz, eril
zihniyete boyun egmeyen kadmlart 6liimciil ilan eden zihniyet ve kiiltiirden miras alir. Bu anlatilarda,
geleneksel ataerkil kiiltiiriin klasik stereotipleri {izerinden kadin eylemlerinin temsil edilme bigimleri
belirlenir. Arastirma kapsaminda, giiniimiizde kullanilan birgok anlatiya, yaziya gecirilmis yapitlara ve
sinemaya aktarilan hikayelere esin kaynagi olan bu sdylencelerin, 6zellikle klasik Hollywood filmlerine nasil
sizdig1, Gone Girl filmi ve Medea miti {izerinden incelenecektir.

TRAGEDYA TURUNDE ‘MEDEA’ MiTi

Tanr1 Dionysos’a adanan senliklerde sahnelenmek iizere yazilan tragedyalar konularini mitoslardan alirdi.
Eril dilin hakim oldugu s6ylencelerde suglu, dldiiren, koétiiciil kadin temsili, ataerkil kiiltiiriin zihniyet yapisina
sahip tragedya yazarlari tarafindan devam ettirilmisti. Tragedyalarda anlatim dilinin ve karakter yapilarinin
nasil islendigini inceleyen ilk yapitlardan en 6nemlisi Aristoteles’in Poetika adl1 eseridir. Aristoteles’e (2013)
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gore tragedyalarda karakterler yani taklit edenler, eylem igindeki insanlart taklit ettigine, bu insanlar da
zorunlu olarak soylu ya da bayag1 olduguna gore tiim karakterler iki bi¢ime indirgenebilirdi (Aristoteles 2013:
21). Yazara gore;

“(...) bir kadin ya da bir kole bile iyi olabilir, bunlardan birincisi biraz, oOtekisi iyice alt
diizeyden yaratiklar olsa da”. “(...) bir karakter erkeksi olabilir, ama bir kadimin erkeksi ya da
zeki olmasit uygun diismez” (Aristoteles 2013: 50).

Aristoteles’in goriisiine gore tragedyalarda karakterlerin iyi ya da kotii (soylu ya da bayag) olarak iki bigime
indirgenmesi cinsiyet meselesiyle alakalidir. Ciinkii kadin erkekten daha asag1 bir ‘yaratiktir’ ve iyi olabilme
durumu siirlidir, zeki olmasi ya da erkekle esit konumda olmasi ise kabullenilemez bir durumdur.

Bu anlamda ataerkil senaryolarla manipiile edilen Medea adli sylence dnemli bir 6rnektir. Medea efsanesinin
baskahramani olan Medea karakteri, Kolkhis krali Aietes'in kiz1 ve Kolkhis kralliginin prensesidir. Kolkhis
krallig1 anaerkil toplum diizenine sahip olan Karadeniz kabilelerindendir. Medea adl1 mitos ilk ¢iktig1 haliyle
su sekilde bir anlatiya sahiptir; Yunan tanrilar [ason’dan, Kolkhis kralliginin giiclinii temsil eden ‘Altin Post’u
getirmesini isterler. Medea, Yunan Tanri soyundan olan Iason’a, ‘Altin Post’u kagirmasi i¢in yardim eder ve
birlikte Kolkhis’den kacarlar. Tason ve Medea on sene Iolkos’ta yasadiktan sonra, Korinthos’a giderler. lason
ve Medea’nin Korinthos’ta yedi kiziyla yedi oglu olur. Bir zaman sonra Korinthos krali Kreon, kizini Iason
ile evlendirmeye karar verir ve Medea’y1 sehirden kovar. Duruma ¢ok sinirlenen Medea, Kral’in kizina, diigtin
gilinii zehirli hediyeler gonderir ve gonderilenleri giyen kiz alevler iginde can verir. Bu sirada kral ve
prenseslerinin 6liimiine ¢ok sinirlenen Korinthoslular, Hera tapinaginda bulunan, Medea ve lason’un
¢ocuklarini dldiiriirler. Bu olayin {izerine Medea Giines’in arabasina binerek Atina’ya kagar.

Ataerkil zihniyet yapisina sahip Yunan tragedya yazar1 Euripides M.O. 432 yilinda, efsaneyi tragedya olarak
tekrar sahneler. Euripides’in Medea’sinda, destanin ilk ele alindig1 seklinden farkli olarak, Medea ve Iason’un
¢ocuklarini, Korinthoslular degil, Medea'nin kendisi 6ldiiriir. Béylece, Euripides'in anlatisinda, efsanenin ilk
¢iktig1 zamandan yaklagsik iki bin bes yiiz yil sonra Medea, ¢ocuk katiline doniistiiriiliir. Bu baglamda Kolkhis
halki (6zellikle Medea ve halas1 Kolkhisli Kirke drnekleri) patriarkal yapiya karsit bir diizen yapisini temsil
ettikleri i¢in babaerkil yasalar tarafindan 6tekilestirilerek cezalandirilir ve diger bir anlamda lanetlenirler.

Euripides (1943) Iason’un Yunan soyundan bir kadinla evlenmeyip Medea’y1 tercih etmesini elestirir.
Euripides elestirisini, anlatisinin i¢inde, Iason’un (bir baska deyisle eril zihniyetin) diyalogunda verir ve
Kolkhis’li kadinlar1 (dolayisiyla anaerkil yapiy1) 6tekilestirip suglar;

“...hi¢bir zaman bu cinayete cesaret edecek bir Yunanl kadin bulunamazdi, bense seni onlara
tercih ettim. Ben, kendimi mahvetmesi i¢in bir diismanla, bir disi aslan- hayir, Tyrrhenia’li
Skylla’dan daha vahsi bir kadinla birlestim” (Euripides 1943: 64).

Euripides Medea’y1 ‘Skylla’ adinda, Yunan mitolojisinde, iist gévdesi kadin, alt gévdesi ise balik kuyrugu
olan bir canavara benzetir. Yazara gére Medea, Yunanl kadinlardan farklidir, kadin ve erkegin esit s6z sahibi
olabildigi bir toplum diizeninden gelir ve Yunan toplumundaki kadinlar gibi erkegin boyunduruguna girmeyi
kabul etmez. Dolayisiyla bu dzellikleri yiliziinden Medea (yani anaerkil yapiya sahip Kolkhis’li kadinlar),
Euripides tarafindan (ayni zamanda ataerkil anlayis tarafindan), canavar ilan edilir ve ¢ocuk katiline
doniistiiriiliir. Ataerkil yapiya boyun egmeyi kabul eden Yunanl kadinlar ise yiiceltilir ve olumlu bir 6rnek
olarak gosterilir.

Medea efsanesi, Euripides'ten sonra, Romali yazar Seneca tarafindan tekrar kaleme alinir. Seneca, Medea
anlatisinda, eril nefreti bir adim ileriye tagir ve anlatiya daha ahlak¢i ve kétiiciil senaryolar ilave eder.
Seneca'nin versiyonunda, Medea, ogullarindan birini lason'in 6niinde 6ldiiriir ve evinin ¢atisindan asagi atar.
Seneca, bu temsille, Medea’nin katil anne imajinin altini ¢izer ve onu ‘saf kotii” olarak sunar. Seneca’nin
Medea’sinda, kendisini bagka bir kadin ugruna terk eden kocasimi cezalandirmak igin, iki oglunu kendi
elleriyle 6ldiirerek intikam alan, kara biiyiiler yapan, nedensiz kotiiciil bir anne temsili vardir.

Berna Fildis’ine (2015) gore patriarkal yapinin kadmlardan bekledigi ‘iyi bir es iyi bir anne’ 6zeliklerine
sahip olmayan Medea ve onun ait oldugu yap1, Seneca tarafindan, ‘yabanct’ ilan edilir, ‘6tekilestirici’ bir
dille uyarilir. Seneca, 6zellikle doneminin Romali yurttas kadinlarina ‘iyi bir es ve anne olmanin’ énemini
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Medea Orneginde anlatir. Seneca, Roma gelenekleri ¢ergevesinde sabrin, yumusakligin, metanetin
ogiitlendigi kadinlara olunmasi gereken kadini, olunmamasi gereken bir 6rnek iizerinden hatirlatir.
Seneca’nin yorumunda Medea sahip oldugu 6zelliklerle Roma Devleti ve toplumunda kadinlara ¢izilen
sinirlarin tamamen diginda bir 6rnek teskil eder. (Fildis 2015: 874).

Ataerkil yapiya sahip antik dénem yazarlar tarafindan, (eril zihniyet kiiltliriiniin destekledigi bir dille)
cinsiyetler arast ¢atigmalar1 koriikleyecek anlatimlar gergeklestirilmistir. Diger bir ifadeyle, acikga, erkek
egemen kiiltiiriin ideolojik propagandasi yapilarak, toplum i¢inde bir tiir kadin diigmanlig1 6rgiitlenmistir. Bu
anlamda, Medea anlatis1 kapsaminda incelenen antik donem yazarlarinin, yalniz erkeklerin s6z sahibi oldugu
toplumsal yapiy1 ylicelttigi, karsit gorlislere sahip anlayiglar1 manipiile ederek olumsuzladiklar
goriilmektedir. Boylece, yazarlar, patriarkal yapiya itaatsizlik gosteren disil temsilleri asagilayarak
otekilestirmistir.

TOPLUMSAL CiNSIYET ELESTiRiSi BAGLAMINDA GONE GIRL FiLMi
ANALIZi VE MEDEA MITi

Sinemada geleneksel anlatinin temelleri, binlerce yil 6ncesinde mitoslarin kaynaklik ettigi tragedya ve
edebiyata dayanir. Ozellikle Hollywood endiistrisinin geleneksel anaakim film pratiklerinde, bu mitoslarin,
ataerkil politikalarinin siirdiiriildiigli goriilmektedir. Aristoteles'in (2013) Poetika adli eserini referans alan
klasik anlati sinemasi, sadece yapisal olarak Aristo’nun ilkelerini benimsemekle kalmaz, ayni zamanda
yazarin eril bakis agisina da sahip goriislerini debenimser.

Gone Girl (Kayp Kiz) adli roman, 2012 yilinda Gillian Flynn tarafindan yazilmistir. Gone Girl (Kayip Kiz),
(Yon: David Fincher, 2014) filmi ise romandan uyarlanarak ¢ekilmistir. Fincher’in filmografisinde genel
olarak kullandig1 klasik anlati yapisi, Hollywood’un sahip ¢iktigi patriarkal dil sorunsalina Ornek
olusturabilecek giiglii imgeler barindirmaktadir. Fincher, Gone Girl adl1 filmde, Sliimciil kadin temsilinin
altin1 ¢izmek amaciyla kanli aksiyon sahnelerini farkli kamera agilariyla detaylar vererek kullanir ve Amy
adli karakterin ‘saf kotii” (Seneca’nin Medea anlatisindaki sunumun bir benzeri olarak) imajin1 vurgular. Bu
baglamda filmin derinlestirilmis femme fatale sunumu Amy karakteri iizerinden toplumsal cinsiyet
ideolojilerinin elestirel okumasini yapabilmek anlaminda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Aragtirma
kapsaminda ele alinacak olan Amy ve Medea karakterleri incelendiginde, anlatilardaki femme fatale kadin
temsilinin benzer pratikler tizerinden sekillendigini gérmek miimkiindiir.

Calisma Yontemi

Kiiltiir (ataerkil), toplumu, kadin ve erkek cinsleri olarak iki kutupta degerlendirir ve bu cinsiyetlerin nasil ve
ne sekilde yasamalar1 gerektigine dair kurallar koyar. Boylece toplumsal cinsiyet kavraminin olusmasi,
cinsiyetlere ¢esitli gorev ve ylikiimliiliikler atfedilmesi durumunun bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Bu
durum toplumlarin kendi degerleri ve kiiltiirel normlari i¢inde toplumsal cinsiyet rolleri belirlemesine yol
acar. Boylece mesele biyolojik cinsiyetin 6tesinde degerlendirilmeye baslar ve birey yasadigi, etkilesim
icinde oldugu kiiltiiriin ve toplumun kendi cinsiyetine atfettigi gereklilikleri yerine getirmek zorunda kalir.
Ozellikle tarih dncesi donemlerde erkegin {iremedeki roliiniin anlasilmasiyla beraber karsimiza gikan cinsiyet
olgusu, zamanla, erkeklerin kadinlardan daha {istiin kabul edildigi ataerkil kiiltiiriin hiyerarsik sistemi i¢inde
kavramsallastirtlir.

Gayle Rubin (2014) psikanaliz ve yapisal antropoloji lizerinden cinsiyet ideolojilerini inceledigi ‘Kadin
Ticareti’ adli makalesinde, "toplumsal cinsiyet sistemini" bir toplumun biyolojik cinselligini, insan
faaliyetinin tiriinleri haline getirdigi ve doniisiime ugramis bu cinsel ihtiyaglarin karsilandigi diizenlemeler
dizisi olarak tanimlar (Rubin 2014: 173-174) Rubin’e gore her toplumun bir toplumsal cinsiyet sistemi vardir.
Bu sistem, insanin seks ve liremesinin biyolojik hammaddesinin yine insan ve toplumun miidahalesiyle
bicimlendigi ve geleneklere uygun sekilde tatmin edildigi bir diizenlemeler dizisidir (Rubin 2014: 180).
Yazara gore kadinlarin ikincil konuma itilmesi de i¢inde cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin diizenlenip tiretildigi
iliskilerin yarattig1 bir sonug olarak goriilebilir. Bu anlamda toplumsal cinsiyet, toplum tarafindan dayatilan
bir cinsiyetin ve cinselligin toplumsal iliskilerinin bir {rliniidiir (Rubin 2014: 194-195-196). Feminist
kuramcilar toplumsal cinsiyet ideolojisi i¢inde kadinin, erkek egemen gilice karsi bir tehdit olarak
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goriildiigiinii, bu goriisiin sonucu olarak da kadinin ya olumlu ya da ¢ok olumsuz sunumlandigini ortaya
koymuslardir. Kadin, asli gorevi olarak goriilen ev i¢i alanda olumlu nitelenirken, aksi durumlar (erkege
itaatsizlik) gelenege kars1 gelmek anlamina geldigi igin kadin kétiilenerek agagilanmaktadir. Boylece erillik ve
disilige ait 6zellikler, biyolojik olmaktan ziyade, kiiltiirel etkinliklerin 6grenilmis sonuglar1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin olusumunda da etki eden bu ideolojik sistemin sinemanin iginde yapisal insasi
kendi provatif dil yapisina sahiptir. Bu yapry1 feminist hareket i¢inde inceleyen elestirmenler, toplumsal
cinsiyet rollerini tartigmislar ve kiiltiirlin bizleri nasil sekillendirdigi konusunda goriisler sunmusglardir.

Bu ¢alisma kapsaminda ataerkil senaryolarla devsirilmis Medea miti ve benzer bir kurgu 6rgiistine sahip

Gone Girl (Kayip Kiz) filmi toplumsal cinsiyet kuramlari baglaminda tartigmaya agilacaktir.

Filmin Oykiisii

Nick ve Amy’nin evliliklerinin besinci y1l donliimiinde Amy aniden ortadan kaybolur ve Amy'den uzun siire
haber alinamaz. Bu esnada polis, gen¢ kadinin ortadan kaybolmasi ile ilgili Nick'ten siiphelenmeye baslar.
Amy'nin ailesi ise, Amy’i bulmak i¢in bir yardim kampanyas: diizenler ve olay basinda genis yer bulur.
Medyada Nick’in karisini oldiirdiigine dair haberler ¢ikmaya baslar. Nick masumiyetini kanitlamaya
calisirken Amy ortaya ¢ikar.

Film Analizi

Filmin ilk sekansi, Nick ve Amy’nin besinci evlilik yildoniimlerinin sabahinda, Nick’in kiz kardesinin barina
gidip Amy ile olan evliliginden ne kadar pisman oldugunu anlattig1 bar sahnesiyle baslar ve zaman
kaymastyla ¢iftin ilk tanigma anlarina doneriz. Nick ve Amy’nin tanisma hikayesi, diegetik olmayan bir sesle,
Amy’nin gilinliigiine yazdiklar1 iizerinden ve Amy’nin bakis agisindan aktarilir. Amy gilinliigiinde ilk
tanigtiklar1 giinden mutlulukla bahseder. Nick ve Amy’nin tanistiklart parti esnasinda gegen diyaloglarinda
Nick Amy’e kendini soyle tanitir; “Ayag1 yere basan Missouri delikanlisi. (...) Seni biitiin bu kesmekesten
kurtaracak olan adamim”. Nick, Amy’le tanigtiklar1 partide ‘seni biitiin bu kesmekesten kurtaracak olan
adammm’ diyerek kendini tanimlarken filmin klasik anlati yapisinin ‘davetsiz kurtarici’ erkek motifini
kullandigin1 gorebiliriz. Amy, ¢ocuklugunda ailesi tarafindan, Amy’nin deyimiyle ‘altin ¢ocuk’ olarak
kurgulanan ‘Amazing Amy’ adli ¢ocuk kitabinin baskahramanidir. Amy bu popiiler kahraman sayesinde
¢ocuklugundan itibaren tanian ve sevilen biri olur. Amy maddi giiciinii ve popiilerligini ‘Muhtesem Amy’ adli
simiile karakteriyle saglamis olsa da arka planda Harvard mezunu bir yazar, gazeteci, akill, entelektiiel, giiglii
bir kadindir. Batili, modern, kiiltiirlii ve iinlii kadin temsilini domestik alanda ‘iyi bir es iyi bir anne’ olarak
ehlilestirip toplumsal yapinin korunmasi saglanmalidir. Boylece Nick tasrali, eril niteliklere sahip, orta-sinif
ideolojisinin kutsadig1 ideal baba, ideal es, ideal sevgili olarak ortaya ¢ikar. Devam eden sekansin asansor
sahnesinde Amy Nick’i tanimak adina bazi sorular sorar. Nick’in cevaplarindan bir erkek dergisinde yazilar
yazdigint 6greniriz. Amy bunun iizerine Nick’in ‘erkeklere palavra sikmayr Ogrettigini’ soyler. Amy
fizyonomi sanatiyla Nick’in ¢ene seklinden kotii adam bir adam olabilecegine dair bir yorum yapar. Bunun
iizerine Nick g¢enesini kapatarak Amy’e asla yalan sdylemeyecegine dair sozler verir fakat anlati i¢inde
Nick’in birgok kez yalanlar sdyledigine sahit oluruz (Bu sahneye atifla; Nick’in canli yayinda Amy’e hitaben
yaptig1 konusma sirasinda yalan sdylerken eliyle ¢enesini kapatma hareketi ve o esnada Nick’in Amy’nin
ortaya ¢ikmasi i¢in yalan sdyliiyor olmasi).

Amy’nin giinliigline aktardiklar1 tizerinden kurgulanan bir bagka sekans ise ‘Muhtesem Amy’ adli karakterin
evlenme partisinde gegen olaylar olur. Nick, Amy’e bu partide evlilik teklifi yapar. Bu sahneyle anlatida
‘gercek’ ile ‘gercek olmayan’i sorgulamaya baslariz. Amy’nin sahneye diisen diegetik olmayan sesi;
Amy’nin normal, her insan gibi kusurlu 6zelliklerinin ‘Muhtesem Amy’ karakteriyle gizlendigini soyler.
Amy ve onun agzindan dinledigimiz hikayenin ‘gergek’ligi ve ‘gercek olmayan’ Muhtesem Amy karakterinin
hayat hikayesi birbirine karigmistir. Boylece filmin ilerleyen boliimlerinde Amy’nin biitiin hikayeyi bizlere
yanlis aksettirdigi algisina hazirlanmigoluruz.

Nick'in annesinin hastalig1 i¢in, ¢ocuklugunun gectigi kasabaya tasinmay: istemesi ile Nick ve Amy
Missouri’ye tasinir ve burada iligkileri gittikge bozulur. Nick Amy’i umursamamaya, ilgisiz davranmaya
hatta siddet gostermeye bagslar. Ayrica Amy’i g¢alistigr iiniversitedeki bir &grencisiyle aldatir. Amy
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aldatildigini 6grenir ve dzellikle Nick’le ilk Opiisme aninda Nick’in kendisine yaptig1 kurlarin aynisini
sevgilisine de yaptigini goérdiigii sahneden anladigimiz kadariyla biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Amy bunun
iizerine bir intikam plan1 hazirlig: igine girer ve evliliklerinin besinci y1l doniimiinde ortadan kaybolur.
Hikayenin bu catisma evresinde flash-back sunumlariyla Amy’nin hazirladigi intikam planimi 6grenmeye

baslariz.

Amy’nin ortadan kaybolma siirecine kadar olan, ciftin iliskisinin nasil bozuldugu hikayesi, ilk olarak
Amy’nin giinliikleri iizerinden seyirciye aktarilir. Fakat daha sonra, dykii, Nick’in tarafina geger ve olaylar1
Nick’in manipiilatif bakig acisindan aktarilisini seyrederiz. Filmin ilk béliimiinde Amy’nin giinliigiinden
paylasilan ¢iftin evliliklerindeki sikintilar, Amy’i bu noktaya tasiyan psikolojik nedenler, siddet goren tarafin
ilk olarak Amy olmasi (Amy’nin Nick’den ¢ocuk istedigini sdylediginde siddet gdrmesi) gibi olaylar filmin
sonunda bir erkegin hayatin1 cehenneme ¢eviren bagtan ¢ikartict ‘femme fatale’ arketipiyle manipiile edilir.
Filmin ilk boliimiinde Amy nin yasadiklarint Amy’nin gilinliigiine aktardiklar1 izerinden dinlerken onunla bir
0zdeslesme yasariz fakat daha sonraki boliimde her seyin Amy’nin intikam planimin pargast oldugu verilir.
Boylece Amy’den uzaklagarak Nick’le 6zdeslesme yagamaya baslariz. Bdylece Nick’in kisilik bozukluklar1
Amy’nin felaketlere neden olan kadin ‘femme fatale’ imaj1 iginde arka planda birakilir ve Nick magdur tarafa

geger.

Nick’in Amy’nin kaybolmasindan sonra polis karakolundaki sorguya ¢ekildigi sahnede Amy’nin gercekligi
hakkinda pek bir sey bilmedigini goriiriiz. Polis memuru Nick’e Amy’nin biitiin giin evde ne yaptigi
konusunda soru sorar. Nick’in bu konuda pek fikri yoktur. Nick Amy hakkinda higbir seyle ilgilenmez, onu
yok sayar ve umursamaz. Oysa Nick hayatindaki her seyi Amy’e bor¢ludur. Kiz kardesiyle sahip olduklart
bar, oturduklari ev, faturalar her sey Amy’e aittir. Nick biitiin giiclinii Amy’den almaktadir.

Amy’nin iliskilerinin nasil bu noktaya tasindig1 konusundaki goriislerini aktardigi ‘Cool Girl’ monologu bu
baglamda ¢ok anlamlidir. Amy karakterinin kagis yolculugu sekansinda kullanilan ‘Coo! Girl’ monologunda
toplumsal cinsiyet iligkilerine dair 6nemli bir saptama vardir;

“Erkekler kizlara iltifat etmek icin hep bu lafi kullanir, ‘O havali bir kiz’. ‘Havali Kiz’ seksidir,
‘Havali Kiz’ eglencelidir, ‘Havali Kiz’ erkegine hi¢ kizamaz, boynu biikiik halde hep giiltimser,
hep sevecendir, kocasi neyi severse o da onu sever” (Gone Girl filmi: 1:10:45- 1:10:52).

Amy, erkeklerin (dolayistyla geleneksel eril bakigin) ‘havali kiz’ modelini sevdigini ve istedigini soyler.
Tariflenen bu modele gore kadin erkege boyun egen, kendi kisiligini yok sayarak sadece erkegin isteklerini
yerine getiren, itaatkdr bir rolii benimsemelidir. Aksi takdirde begenilmesi ve onaylanmas: (Nick’le
iliskilerinin bozulmas1 &rneginde oldugu gibi) miimkiin degildir. Nick (yani eril bakis) Amy’i arzular
dogrultusunda sekillendirmeye ¢aligir ama basarisiz olur. Bu durumun bir sonucu olarak Amy ve Nick’in
iligkileri gittik¢e bozulur.

Benzer bir anlayisa Iason ve Medea iliskisinde rastlariz. Iason, Medea’y1 Yunanli kadinlarla kiyaslar ve onlar
gibi olmadig1 icin Medea’y1 suglar. Christa Wolf’un (2000) Medea anlatisinda Iason’un su sdzlerinden
Medea’nin bagkaldirigindan nasil rahatsiz oldugunu anlariz;

“...bu tiir konusmalar yapryor ve ¢ali gibi darmadagin saglarini, evli Korinthoslu kadinlarin
yaptigi gibi toplamiyor. Ustelik de ‘N’olmus toplamiyorsam, sen beni béyle daha giizel
bulmuyor musun?’ diye karsilik veriyor; edepsiz kadin” (Wolf 2000: 60).

Ataerkil yapinin kadindan beklentileri bellidir ve ideolojik olarak toplumsal cinsiyet normlarinin smirlari
¢izilmistir. Kadin erkegin karsisinda edilgen bir konumda olmal1 ve kendi 6zel alanindan (yani iyi bir es iyi bir
anne vasfindan) disariya ¢ikmamalidir. Bu geleneksel goriise gore kadin ancak erkegin yani otekinin
arzusunda kabul gorebilir. Laura Mulvey’in (1993) ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemas:” adli makalesine gore
patriarkal kiiltiirde kadin, hala anlam yapici degil anlam tasiyicis1t konumuna bagimli olan sessiz imgesi
iizerine erkegin, dilsel komuta araciligiyla zorla yiikledigi fantezi ve takintilarini sonuna kadar yagayabilecegi
bir diizenle kusatilmis olarak erkek &teki igin bir gdsteren yerine gecer (Mulvey 1993: 18). Bir baska deyisle,
patriarkal diizende kadin erkek arzusu iizerinden tanimlanan bir nesne konumundadir. John Berger’in (2012)
‘Gorme Bigimleri’ adl kitabinda aktardigihaliyle;
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“(...) kadn, oldugu ve yaptigi her seyi gézlemlemek zorundadir. Erkeklere nasil goriindiigii,
onun yasaminda basart sayilan sey agisindan son derece onemlidir. Kendi varligini algilayist,
kendisi olarak baskasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir” (Berger 2012: 46).

Amy’nin kaybolmasinin ardindan ailesinin baslattig1 arama kampanyasi genis bir kitle tarafindan ses getirir.
Haberlerde ve halk arasinda Amy’e sempati besleyenlerin sayisi oldukca fazladir. Amy’nin kaybolma
olayinda bir kamuoyu olusturulur ve Nick kamuoyu tarafindan haksiz goriiliir. Fakat anlatinin Nick’ten
(kadnlar1 tehdit olarak algilayan eril taraf) magdur yaratma cabasi sonucunda medya tanimi iizerinden
‘gercek’ ve ‘gercek olmayan’t bir kez de sorgulamamiz istenir ve medya kanaliyla gerceklerin saptiriimaya
calisildigr ozellikle vurgulanir. Nick magdur ve zavalli olarak sunulmaya baslar. Medea’nin tragedya
anlatiminda, lason’nun gii¢ ve iktidar tutkusuyla kralin kiz1 Glauke evlenmek istemesi tizerine Medea’y1 hakli
bulan bir kadinlar korosu olusur. Bu kadinlar korosu Medea’nin ihanete ugradigindan ve talihsizliginden
bahsederek Iason’u suglar fakat Medea’nin ogullarini 61diirdiigii duyulduktan sonra koro Iason’u zavalli ve
magdur taraf olarak gérmeye baglar.

Amy’nin Nick’i hapse gondermek i¢in kurguladigi plan1 6grendigimiz boliimde ise artik Nick’e hak vermeye
ve onunla 6zdeslesmeye baslariz. Bu anlamda, Nick’in Amy’nin pesine diistiigli sekansta, Amy’nin Nick’den
onceki iligkileri ile tanistiriliriz. Amy’nin Desi ve Tommy adli iki eski sevgilisi vardir. Nick Amy’i ararken
ikisiyle de goriisiir. Tommy Nick’e, Amy’nin kendisine cinsel saldir1 gerekgesiyle iftira attigini anlatir.
Kurguda Amy tarafindan hikayeyi dinlemeyiz. Tommy ve Nick’in konusmalar1 iizerinden ¢ikarimlar yapariz
ve Amy’nin eski erkek arkadasinin anlattiklar1 tizerinden Amy’nin 6liimciil kadin profilinin pekistirilmeye
calisildigini goriiriiz. Bu baglamda anlatida, erkekleri tuzaga diisiirerek kendine asik eden, onlar1 felaketlere
stirtikleyerek toplumsal itibarlarii yitirmelerine neden olan 6liimciil kadin arketipinin vurgusu yapilmaya
devam eder. Amy’nin diger eski erkek arkadasi Desi ise Amy hakkinda Nick’le konusmaya yanasmaz. Desi
saplantil1 bir sekilde yillardir Amy’i takip etmis ve tekrar onunla beraber olmak istemektedir. Amy Desi’den
yardim ister. Desi Amy’e yardim etmeyi tekrar onunla beraber olmak i¢in kabul eder. Desi Amy’i sehir
merkezinden uzak bir eve gotiiriir. Amy bu evde gizlenmeye baglar, bu sirada Desi Amy’e saplantili bir
sekilde davranmaya devam eder fakat bizim isin bu kismiyla ilgilenmemiz istenmez. Filmde asil gormemiz
gereken sebepsiz yere kotiiciil, 61iim sagan bir kadin temsilidir. Boylece Amy Nick’e tekrar geri donebilmek
icin bir plan yapar ve Desi’nin bogazini keserek oldiiriir. Bu sahnede 6ldiirme eylemi gerilimi artiracak
sekilde farkli acilardan detay planlarla gosterilir, Amy kanlar i¢inde kalir fakat tavirlart oldukga rahattir.
Filmin oliimciil, felaketlere yol acan kadin temsili, Hollywood tarzi aksiyon sahneleriyle alt1 ¢izilerek
vurgulanir. Amy bu cinayeti olduk¢a sogukkanl sekilde isler ve olay yerinden higbir pismanlik duymadan
ayrilir.

Benzer bir anlatima Seneca’nin Medea anlatisinda rastlariz. Seneca’nin Medea’yt sogukkanli bir katil ve
katiiliik sagan bir cani olarak sunumunu Medea’nin su diyaloglarinda gorebiliriz;

“(...) Nasul biiyiik bir keyif sartyor icimi, bana ragmen, bak iste, git gide biiyiiyor. Bir tek
bundan yoksundum, iste, seyirci. Sanwrim, daha hi¢chir sey bitmedi: o olmadan isledigim
cinayetin hig¢ tadi olmadi” (...) “Son odunu da sen koy ogullarin adina, ey lason, bir mezar
dik. Karn, kaymbaban hak ettikleri sekilde oldiiler, benim ellerimle gomiildiiler; iste bu oglun
kaderiyle karsilasti, bu ise senin goziintin oniinde kavusacak aynt akibete” (Seneca 2007: 134-
135).

Amy Nick’i felaketlere siirtikledigi gibi, Nick’den 6nceki iliskilerinde de ayni sekilde acimasizca erkeklerin
hayatlarint mahvetmistir. Desi’yi sogukkanli bir sekilde oldiirdiikten sonra, Nick’in yanma donerek
evliliklerine kaldiklar1 yerden devam etmek ister. Medea ise Korinthos’da kardesini 6ldiirmiistiir. Kotiiciil bir
biiyiicii, ugursuz bir yabancidir. Kral ve kizin1 biiyiileyerek oldiiriir ve lason’dan intikam almak i¢in kendi
¢ocuklarint zehirler (Seneca’nin anlatisinda gatidan asagiya atar). Sonrasinda Atina’ya gider ve sevgilisi
Aigeus’la evlenir. Anlatilarda 6liim ve felaket sagan kadin temsilleri, acimasiz ve sogukkanli bir sekilde
sunulur. Bu sunumlarda kadinlara nedensiz ve sebepsiz yere kotiiciil olma 6zellikleri yiiklenmesi bilingli ve
kiilttirel bir politikanin sonucudur.

Filmin finalinde Amy ortaya ¢ikar ve Nick’le evliligine kaldiklar1 yerden devam etmek ister. Nick ise Amy’e
daha fazla katlanmak istemez ve katilacaklar1 bir televizyon programmda Amy hakkinda biitiin gercekleri
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anlatacagini soyler fakat son anda Amy’nin hamileligini 6grenir. Amy Nick’in dondurulmus spermlerini
kullanarak hamile kalmigtir. Boylece anlatida targedyalardan miras bir yontem olarak ‘deus ex machina’ etkisi
devreye girer, Tanr1t Amy’nin hamile kalmasini saglar. Medea anlatisinda da goriilen makine tanr1 ‘deus ex
machina’ kurgusu, hikayenin gidisi karmasik, i¢inden ¢ikilamaz bir hal aldig1 durumlarda, 6zellikle Antik

Yunan tiyatrosunda oldukga sik kullanilan bir yontemdir. Mitolojik Tanrilar ya da modern anlatida (Gone Girl
ornegi gibi) Tanr1 olaya miidahale eder; 6lmesi gerekeni 6ldiiriir, kurtarilmas: gerekeni kurtarirlar. Iason
Medea'y1 ¢ocuklarinin intikamini almak i¢in dldiirmeye gelir ve bu sirada ‘deus ex machina’ yani gokteki
Tanrilar, Medea i¢in kanatl bir araba yollarlar ve Iason’u katil olmaktan kurtarirlar. Amy ise hamile kalarak
Nick’in ondan ayrilmasina engel olur ve Tanr1 evlilik kurumunu kurtarir.

Aldatilan Amy Nick’in haberi olmadan hamile kalir. Aldatilan Medea Iason’dan olan ¢ocuklarini zehirler ya
da ¢atidan agagiya atarak 6ldiiriir. Amy Nick’ten intikam almak i¢in, gocuk istemeyen Nick’e bir cocuk verir.
Medea lason’dan intikam almak i¢in kendi ¢ocuklarini 6ldiiriir.

Orneklem olarak segilen anlatilarda, magdur edilen-magdur eden, itaat eden-itaatsiz (6zellikle kadinlar igin)
gibi taraflar yaratilmis olup, bu anlamda kadin ve erkek iizerinden yaratilan cinsiyet catigmasi
derinlestirmistir. Bu baglamda, ‘gercek’ ve ‘gercek olmayan’ durumlar arasinda siirekli algilarimizin
manipiilatif sdylemlere maruz kaldigini gorebiliriz. Nick hayatindaki her seyi Amy’e borgludur. Kiz
kardesiyle sahip olduklar1 bar, oturduklari ev, faturalar her sey Amy’e aittir. Biitiin giiclinii Amy’den alir.
lason, konumunu ve giiciinii Medea’ya borgludur. Medea postun koruyucusu Kolkhis Ejderhasi'n1 kendi
yaptig1 uyusturma etkisi gosteren bir ilagla uyutur ve Tason Medea sayesinde ¢ok istedigi altin posta sahip
olur. Medea Argon gemisinin pesinden gelen Kolkhis donanmasina engel olur, yolculukta hastalanan
lason’u sifaciligiyla iyilestirir, Korinthos’da bilgisi, becerileri ve sifaciligiyla saraya yakin olmay1 basarir.
Amy Nick i¢in ailesini yasadig1 sehri birakarak Missouri’ye tasinir, Medea lason i¢in babasini karsina alir,
iilkesini terk eder ve Korinthos’da bir yasam siirer. Amy Nick’in maddi anlamda biitiin ihtiyaglarini
karsilamaya baslar, ailesiyle ilgilenir ve sonucunda Nick Amy’i bir 6grencisiyle aldatir. Medea Iason’a kral
olabilmesi i¢in iilkesinden altin postu ¢alar, Korinthos halki tarafindan kabul gérmedigi halde bu topluluga
uyum saglamaya ¢aligir. lason ise daha fazla gii¢ elde edebilmek i¢cin Medea’y1 aldatir ve Korinthos kralinin
kiziyla evlenmek ister.

Amy ve Medea giigli, bilgili ve akilli kadinlar olarak zayif, yetersiz ve ¢ikarci eril hegemonyanin karsisinda
dururlar. Patriyarkal yapi eril giiciin karsisinda konumlanan, Aristoteles’in (2013) ¢ikarimiyla zeki ve erkeksi
ozelliklere sahip kadinlar1 kabullenmez ve toplumsal diizeni korumak adma giinah kegisine ihtiya¢ duyar.
Medea ve Amy giinah kegisi olarak kotiiciil, yabanci, 6liim getiren kadin temsilleri olarak, birgok ataerkil
senaryolarla devsirilmis anlatilarda oldugu gibi, karsimiza ¢ikar.

SONUC

Soyut inang sistemleri (teolojiler, efsaneler, sdylenceler) nesiller boyunca, nelere inanmamiz gerektigini
toplumlara empoze eder. Bu anlamda biiyiik ataerkil dinlerin ortaya ¢ikistyla beraber olusturulan teolojik
efsaneler patriarkal kiiltlirin 6nemli provokatif sdylemleri olarak karsimiza ¢ikar. Ataerkil kiiltiiriin
sOylencelerinde yer alan 6liimciil kadin, felaketlere yol agan kadin (femme fatale) tiplemesi, eril anlatilarda
¢ok sik rastlanan bir temsil olarak yiizyillarca formiile edilir. Arastirma kapsaminda incelenen, kétiiciil kadin
sdyleminin, tragedyalardan sinemaya kadar bircok alana nasil sirayet ettigi goriilmektedir. Ozellikle
heteroseksiiel secimi temel alan patriarkal kiiltiir, kadin ve erkegi iki kutba ayirir. Dolayisiyla cinsiyet
kategorisi karsimiza toplumsal cinsiyetli bir kategori olarak ¢ikar. Sinemada, 6zellikle geleneksel anlati
kaliplarinda, erkek egemen ideoloji dogrultusunda bigimlenen kadin temsilleri, kadina filmler araciligiyla
toplumsal yapi icerisinde yerine getirmesi gereken rolleri hatirlatir bir nitelik tagimaktadir.

Medea’nin iilkesi olan Kolkhis, kadin ve erkeklerin birlikte s6z hakkinin oldugu, ataerkil toplum diizeninin
kendini gostermedigi Karadeniz kabilelerindendir. Medea, Kolkhis halkinin saygisini kazanmis bir rahibe ve
sifacidir. Yunan medeniyetinde ise, tamamen farkli bir anlatimla, bir barbar ve bir yabanci olarak goriiliir.
Medea soylencesinin ilk ortaya ¢iktig1 halinde, Medea ve Iason’un g¢ocuklari, krallari ile prenseslerinin dciinii
almak isteyen Korinthliler tarafindan oldiiriiliirler. Yunanli yazar Euripides, bu sdylence ortaya g¢iktiktan
yaklasik iki bin bes yiliz y1l sonra sdylenceyi degistirir. Medea, Euripides'in anlatisinda ¢ocuk katiline
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doniistiiriiliir. Daha sonraki yillarda Romali yazar Seneca tarafindan tekrar kaleme alinan Medea anlatisinda
ise katil anne yorumu daha kotiiciil senaryolarla derinlestirilerek gelistirilir.

Ataerkil toplum diizenine sahip yazarlar Medea gibi toplumda ve yonetimde séz sahibi olan kadinlari
istemediklerinden Medea gibi drnekleri olabildigince manipiile edip kotii gostermeye calisirlar. Bu baglamda
eril bakis acisina sahip bu yazarlar, Medea sdylencesinin sahip oldugu klasik anlatimi yipratip diger bir
anlamda Medea mitosunun gercekligine saldirirlar. Eril giiciin tahakkiim modelli anlayis yapisina riza
gostermeyen Amy ve Medea karakterleri anlatilarda ‘femme fatale’ yani 6ldiiren kadin sunumuyla karsimiza
¢ikar.

Hollywood’un klasik anlatisi, geleneksel kadin temsil bigimini, ataerkil tragedya yazarlarinin anlatim
dillerinden miras almistir. Bu baglamda incelenen Gone Girl filmi ve Medea miti 6nemli bir drnek tegkil
eder. Gone Girl’de, Nick’in siirekli yalan sdyleyen ve kisilik bozukluklar1 olan karakteri, Amy’e atfedilen
femme fatale imaj1 i¢inde arka planda kalir ve Nick magdur tarafa gecer. Amy’nin filmin basinda
giinliiglinden paylasilan evliligindeki sikintilari, onu bu noktaya tasiyan psikolojik nedenler, siddet géren
tarafin Amy olmasi gibi olaylar, filmin sonunda bir erkegin hayatin1 cehenneme ¢eviren, bastan ¢ikartici
‘femme fatale’ arketipiyle manipiile edilir ve Hollywood tipi aksiyon sahneleriyle bu arketipin gorsel imaj1
eylemlestirilir. Eril egemenlik tarihin en eski donemlerinden bu yana gelistirdigi cinsiyetgi tahakkiim
modeliyle anlatilar1 ataerkil bilingle tasarlamistir. Kadin ya eril bakisin tahakkiimiinii kabullenmeli ya da
otekilestirilip giinah kegisi ilan edilmelidir. Bu anlamda kadin temsillerini eril bakisin arzu nesnesi konumuna
indirgeyen Hollywood, karsit temsil formunda ‘femme fatale’ yani 6ldiiren kadin arketipini kullanmaktadir.
Gilinlimiizde halen bu formun izlerini tasiyan temsiller, revize edilip bagka araclarla bizlere sunulmaktadir.
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DECONSTRUCTING HEGEMONIC SYMBOLS IN POSTMODERN
FILMS: AN ANALYSIS OF DERVIS ZAIM’S CINEMATIC FILM
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ABSTRACT

This paper is a semiotic analysis of the cinematic film Riiya (2016), which is directed by
Dervis Zaim, who is a Turkish Cypriot filmmaker and novelist. The film employs four
actresses to embody the main character Sine, a young female architect who is working in her
uncle’s construction company. Her quest for realizing her dream to become an installation-
performance artist becomes analogues to the concept of change.

The aim of this paper is to deconstruct the film in terms of Roland Barthes’ concepts in
semiotic studies and Laura Mulvey’s psychoanalytical approach to hierarchy and gender
inequality. Zaim’s film is about the very notion of hegemony, gender, and religion within
the context of corrupted institutions in Turkey. It deals with some major elements of cinema,
such as time, space, and symbolism. A central issue is the breaking of hegemonic masculine
structures to re- construct a social system. The analysis is based mainly on three themes:
First, it will deal with the theme of corruption within the hegemonic masculine context of a
family firm. Second, it will deconstruct the re-occurring image of the cave within the context
of the religious myth of ‘The Seven Sleeping Men’. The cave becomes a symbol of death and
re-birth to exhibit the need for a transformation of time, space and identity. Thirdly, it will
analyze symbols of motherhood that seem to be a strong indication of the re-birth of a
liberated, democratic, and ethical society.

Keywords: Semiotics, Dervis Zaim, Rilya, Hegemonic Structures

INTRODUCTION

Postmodern films are characterized by intertextuality, non-linear narrative structure, a concern with hybrid
identities, radical juxtapositions opposing to cinematic convention and to an extent, with conventional morality.
They may be perceived in various styles comprising the manner of twisting the mindset of not only the actor
portraying a certain character in a particular film. It may also affect the judgement and reasoning of the audience
(Norman, 2011). Due to these complex features, a semiotic analysis of postmodern films becomes more
complex and multi-layered. This article aims to present a semiotic analysis of Dervis Zaim’s postmodern
cinematic Film Riiya (2016).

* Ogr. Gor. Dogu Akdeniz Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
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Riiya (Zaim, Riiya, 2016) is a cinematic film directed by Dervis Zaim, who is a Turkish Cypriot filmmaker and
novelist (Zaim, Ruya, 2016). The film employs four actresses to embody the main character Sine, a young
female architect who is working in her uncle’s construction company. Her quest for realizing her dream to
become an installation-performance artist becomes analogues to the concept of change. The film is from a
semiotic point of view very complex to analyze, because multiple themes are displayed. The most apparent
theme covered is about the corruption in the Turkish construction business, as Sine’s uncle Riistem is accused
to have built knowingly a housing complex on a river bed. Another major theme is related to the transformation
of women within an oppressive, manipulative, patriarchal system. Religion also plays an important role in this
transformation as the third theme revolves around motherhood as a symbol for overcoming hegemonic
structures.

Semiotics of the cinema

Semiotics, which is the study of signs, has branched into many different subfields. The cinematic film is an
important object of investigation for semioticians, as the film itself differs from instantaneous speech or still
image. Christian Metz’ theory on film semiotics is based on the Swiss linguist Ferdinant de Saussure’s
linguistic sign.

Films, for Metz, have a certain language with a certain structure. The predetermined structure of film is
considered to be analogous to the linguistic syntax. In other words, the film, like a language, has a certain
structure and certain rules. Yet, while the connection between the linguistic signifier and signified is arbitrary,
the “filmolinguistic” ones are deliberate (Metz, Film Language, 1974). Another distinction between the
linguistic of language and film is narrative in both. While the verbal narrative happens simultaneously in ‘real’
time and space, film narrative happens in different time — space relations. Thus, the cinema language is not
considered as real, but as a reality set up and recorded in different times and settings (Metz, Film Language,
1974). The cinema’s ability of play with space and time, allows the viewer to unfold various types of
interpretations. For this reason, it could be assumed that a semiotic analysis of a film needs to be done multi-
dimensionally.

Metz’s (2017) semiological approach takes its first step by looking at the concept of the ‘sequence’. Its
existence is based on the “practice of filmmakers” as much as the “perception of the spectators” (Bellour &
Metz, 2017, p.89) What is more, the way the sequences are organized, build the skeleton for a narrative or plot.
Thus, the syntagma, that is the arrangement of sequences, plays a crucial role in film semiotics. The sequences
which may be contradictory to one and other combine different images to form a code. The main feature of a
code is that it remains consistent throughout a film. These codes create meaningful sequences, which in turn
generate messages in a film (Stam, Burgoyne, & Filterman-Lewis, 1998). Hence, a film can be interpreted by
unraveling the codes and the messages within the filmic-cultural-context.

While Metz work is significant to analyze a film in terms of plot and sequences, Roland Barthes (1977)
approaches the analysis of images within sign systems. His approach of reading images like a literal text has a
great impact on the interpretation of motion-pictures.

The semiotics of Roland Barthes

Roland Barthes (1977) poses in Rhetoric of the Image the question whether pictorial representations of images
can produce a proper sign system. Compared to linguistic semiotic, Barthes (1977) discusses whether the image
can be analysed similarly to a written text. Barthes poses that an image can be analyzed on the literal and
symbolic level. The literal level, he claims, can be considered to be denotative in meaning, while the symbolic
level is connotative. Thus, Barthes suggests analyzing an image according to “the linguistic message, the
denoted image and the connoted image” (Barthes, Image-Music-Text, 1977, p. 155). To begin with, Barthes’
presumes that the modern image always incorporates a linguistic component which carries a message. This
linguistic message is related to anchorage and relay. In anchorage, the reader or viewer has multiple possibilities
to verbalize the denoted meaning of an image. On the other hand, relay is to look at the text and the image in a
complementary way. Once the image has been interpreted in either way, the linguistic message limits the
possible/impossible ways of reading the connotative level of a text/image. Anchorage may be considered in
some media ideological, in that it leads the audience to receive only intended signifieds (Barthes, Image-Music-
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Text, 1977, p. 156). Relay, which is less common in still pictures, looks at text and image in a complementary
manner. The dual relationship is essential in film analysis because “dialogue functions not simply as elucidation
but really does advance the action by setting out, in the sequence of messages, meanings that are not to be
found in the image itself” (Barthes, Image-Music- Text, 1977, p. 157). Accordingly, it could be argued that the

combination of image and sound form a linguistic message.

The denoted image, also considered as the image without codes, is regarded as representational as it clearly
breaks away from real time-space relations. The photograph, especially, creates a sense of the past rather than
present (Barthes, Image-Music-Text, 1977). On the other hand, in film, the creation of a fictional time-space
relations creates a sense for the present. What is more, the audience is made to believe to be part of the fictional
narrative presented with sound and sequences of images. Thus, it could be argued that the film has under all
circumstances codes which form connotations. For Barthes (1977) connotation is part of a rhetorical reading
of a picture. Connotations depend on, inter alia cultural, national, or aesthetic knowledge of the producer or
audience. Moreover, connotations are regarded as difficult to interpret due to the lack of an analytical language.
The set of connotators, which is made up of a number of different signifiers, is considered to be the rhetoric of
the image. Considering the rhetoric of an image as ideology, the question of how to dismantle an ideology within
a film occurs. Barthes (1977) proposes to use rhetorical devices such as metonomy as a tool to unfold the
connotative meanings in an image. All in all, in terms of Barthes’ interpretation of images, it can be concluded
that a film interpretation can be based on linguistics and rhetoric as the first deals with the structure and
language, and the second with the underlying ideology imbedded in the film.

Modern myths and semiotics

In Mythologies (1991), Barthes considers the modern myths to be also part of an ideological semiotic system.
The modern myth is considered to have its own system. The semiotic system of mythologies is considered to
be secondary, because myths are based on pre-existing signs. In the semiotic system of myths, Barthes calls
the signifier form, the signified concept and the sign signification. The signifier in linguistic semiotics
constitutes of the meaning of a mental imaged. This mental image pre-exists the mythical signifier. The reading
and meaning process, according to Barthes, turns the previously mental process into a physical entity. Because
of the pre- existence of linguistic sign in myths, Barthes suggests that the meaning of a mythological sign is
formed in relation to other humanistic fields, such as history or sociology (Barthes, Mythologies, 1991). Due
to this relation, Barthes raises the question of multiplicity of meaning making. For Barthes, modern myths do
not have a fixed meaning, because “they can come into being, alter, disintegrate, disappear” (Barthes,
Mythologies, 1991, p. 191). While linguistic signs refer to an arbitrary connection between signifier and
signified, the modern myth’s function is to distort a pre-existing reality. In other words, myths function to
change the meaning of a linguistic sign into a political sign (Barthes, Mythologies, 1991). The political sign,
however, appears to an individual as the outcome of natural relationships and he/she reads the myths in ‘the
system of facts, rather than the system of signs’ (Barthes, Mythologies, 1991, p. 130). Once these signs are
considered as facts and natural entities, myth is thought to depoliticize speech. In this respect for example,
hegemonic myth of the inferior woman is accepted as a fact, and modern mythologies allow to utter it in a
natural manner rather than political. What is more, Barthes considers myth as a form of speech, because myth
is mainly concerned with how a message is told (Boer, 2001). According to Boer (2011), myths are able to
distort the primary-signifying reality or language “the second-order signifying system” (p.224). This distortion
seems to serves a hegemonic system that seeks to eradicate the memory of the oppressed people. By losing
their original myths, these oppressed people experience a loss in identity. Their existence is based on the
secondary myth, established by the hegemonic power (Boer,2001).

The male dominating hegemonic structure can be considered as one of the primary modern myth in cinematic
film. For feminist film theorists, the psychoanalytical approach to film falls clearly into the male representations
of desire (Stam, Burgoyne, & Filterman-Lewis, 1998). Since feminist film theory was a reaction to
psychoanalytical film theory, it is crucial to look at both approaches in more detail.

According to psychoanalytical film theorists, the cinematic film constitutes meaning in a bidirectional manner.
While the first meaning is created by an implied author, the second meaning is generated by the spectator’s
imagination. The two components are complementing each other, in that the spectator’s interpretation of an
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image or sound creates the full meaning of the film. Thus, it has been pointed out that the cinema operates on
both the symbolic and the imaginary (Stam, Burgoyne, & Filterman-Lewis, 1998). The imagination becomes a
space where the spectator can materialize unconscious desires. The spectator is considered to be in a semi-
dream state when watching a film, which clearly refers to Freudian theory in that desires are covert in both the
dream stage and the film watching stage. For psychoanalytic film criticism it is important to look at the film as a
way of wish-fulfillment on a cultural ground (Allen, 2004). Besides Freudian theory, Lacanian theory of
identity formation is used extensively in film analysis. The mirror stage according to Lacan is crucial as the
child perceives its mirror image as someone alien to the self. So in the Lacanian imaginary, the formation of
the self is related to the ‘other’ in the mirror (Allen, 2004). Considering the cinematic screen as a mirror, it
could be suggested that the viewer may form parts of his or her identity by identifying the projected images.
Thus, it could be suggested that the spectator experiences the cinema as a place for pleasurable wish-fulfilling
and identity formation.

Psychoanalytical film theory was taken further by feminist studies, in that it critiqued the cinema to be a male
dominating medium. Laura Mulvey (1975) found in her research on hierarchy and gender inequality that
psychoanalytical film analysis serves best to explain why the cinematic space can be considered to be
masculine. The main reason for that assumption lays in Freudian theory of the voyeuristic gaze. Freud defining
this gaze a masculine action, reinforces this assumption. Another explanation Mulvey puts forward is the male
desire for women in the voyeuristic gaze. Both, the male actors and spectators are considered as voyeurs who
gaze at the female subject due to a feeling of threat (Mulvey, 1975). It is that threat of possible castration, that
may lead to a wish for domination of the female subject. Yet, in terms of spectatorship, the female viewer
cannot be excluded from the argument. Mulvey (1975) proposes four possibilities of women spectatorship that
aligns with the psychoanalytical film theory. The first is the assumption that the female identifies herself with
male characteristic of voyeurism. The second assumption concerns the woman’s awareness of lacking the male
organ. The third assumption is that the woman considers herself outside of the representational symbolic world.
Thus, identity formation does not take place through the cinema. The final assumption Mulvey (1975) makes
is that the female spectator discloses female oppression. The first and second assumption could be also
explained in Barthean terms. The myth of the oppressed woman who is lacking ‘hu-Man’ qualities has been
naturalized by culture and cinematic representations. In this manner, male domination is accepted by a male and
female audiences. The third assumption plays on the presence / absence relationship in semiotics. The woman
considering herself absent may indicate that the woman does not identify herself with the existing vocabulary
that describes women. So, the woman’s presence is established in the very absence of definition. The final
assumption is similar to Barthes proposition to create new signifiers in order to change the hegemonic system
substantially. While the woman discloses patriarchal structures in films, she creates new vocabularies to change
the desired modern myth. As there is to some degree truth to all assumption, it could be suggested that a feminist
film analysis needs to consider all possibilities of the woman’s role regarding a film (spectator or actress).

Analysis of Dervis Zaim’s cinematic film Riiya

The analysis of the film focuses on three fundamental themes representing the overcoming of hegemonic
structures: religion, corruption, and motherhood. All these themes are intertwined, so the analysis is carried out
in an integrated way.

Religion is an important theme in the film as several religious icons and narratives reoccur constantly in the
film. Both the icons and narratives are employed to resemble “continuity within change” (Zaim, Ruya, 2016).
The Ayasofya mosque is an important symbol for this resemblance, because the originally built Byzantine
church was transform by the Ottomans into a mosque. Even though, four minarets were added to the mosque,
it continued to serve as a place for practicing religion. The Ayasofya mosque plays also an important role in
Sine’s life. All four sine characters visit the mosque several times in order to inspect the architecture. The
reason for inquiring the Ayasofya mosque, is Sine’s dream to design and construct a different mosque. The
simultaneous presence of all four Sine characters in the film, infers not only a parallel life story, but also the four
stages of Sine’s liberation from male domination. The name Ayasofia or Hagia Sophia is a myth of domination
itself, since it means literally ‘holy wisdom’. It is believed to be an important symbol in pagan religions, because
the name refers to the pagan Goddess Sophia. Later, in the fourth century, the name became an epiteth attributed
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to the Prophet Jesus Christ (Cift & Altunay, 2016). In terms of Barthes Mythologies (1991) the epithet can be
considered as a myth of patriarchal domination. Thus the house for prayer, whether it is a church or mosque,
becomes a symbol for male domination. Also, the whole narrative about whether or not a different structured
mosque could be accepted is an indication of a patriarchal domination in religion. In order to present the radical
change from male hegemony to the liberation of the female, Zaim uses the Sancaklar mosque opposing to the
Ayasofya mosque. In the film, it is Sine who creates the idea of this type of construction. Sine proposes to build
a mosque using the topography of a hill, that integrates the construction into the natural environment. The most
crucial difference between the generally known and accepted mosque is that the mosque is built underground
with a very simple minaret. Also, the lack of the traditional dome is a radical change in the perception of the
mosque. Since, Sine is the creator of this new concept, it can be assumed that the previous male dominated
myth is being ‘overwritten” with a new myth telling the story of motherhood and creation.

Figure 1: Ayasofya mosque (Zaim, Riiya, 2016) Figure 2: Sine’s model of Sancaklar’s mosque
(Zaim, Riiya, 2016)

Another symbol of motherhood can be perceived through the necklace Sine loses at the spot of the Sancaklar
mosque. The pattern of the necklace, which was a present from Sine’s late mother, establishes the pattern of
the ceiling of the Sancaklar mosque. A closer look at the pattern reveals several oval shapes, that makes it look
like a seashell. Yet, more than a seashell, this pattern seems to represent the female reproduction system, that
is of a womb.

Figure 3: Sine is talking to Yaren about her dream mosque (Zaim, Riiya, 2016).

Figure 4: Enlargement of the necklace (Zaim, Riiya, 2016).
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The woman'’s liberation is analogous to the liberation of the hegemonic political structure represented in the
film. On the denotative level, the film tells a story of political and institutional corruption in the construction
industry. Due to the corrupted system, many financially disadvantaged people lose their homes, and due to the
strong interwoven hegemonic corrupted system, the owners fail to claim for compensation. The housing
association lose their first court case against the Mandala construction company (Sine’s uncle’s company), due
to fake official documents. Sine feeling uncomfortable with the lies, goes to the destroyed housing site to talk
to Yaren, the head of the housing association. Sine gets attacked by the other members and her uncle and
partner Hakan talk her into filing a complaint to the police for harassment and kidnapping attempt. At this stage
Sine represents strongly the product of the patriarchal system. She clearly doesn’t have an opinion for herself.
She does as she is told and even if she has doubts about what the male figures around her want her to do, she
does not object. Yet, her sleep disorder signifies Sine’s change of consciousness. The denotative place for
transformation is the sleep clinic she goes to sort out her sleeplessness. The re-occuring dream she has whenever
she sleeps in the clinic, however, is the connotative place of Sine’s transformation. It specifically connotes
liberation from corruption and male hegemony. Sine’s dream is based on the religious story of seven young
sleeping men. Due to oppositions these men faced by their pagan society, it is said that they took their dogs
and went into a cave to sleep until the ‘bad days’ are over (Zaim, Riiya, 2016). The dog and the cave in the
myth, symbolize protection of the people awaiting change. In Sine’s dream the dog is a symbol for guidance,
because it leads Sine to the Sancaklar mosque where the seven board members of the housing association. On
a deeper level, the dog may be, in Barthes terms, a figure representing the expression of the self. According to
Ladsaria and Singh (2016), the dog according to Barthes is a re-presentation of the real and his “attempt to
extrapolate the provocation of other and memory [l]eads to the transformational self” (Ladsaria & Singh, 2016,
p-29). Thus, the dog in the film can be seen as a trope for self-realization andchange.

; www tfilmizle org
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Figures 5 & 6: Sine’s first and second night at the sleep clinic (Zaim, Riiya, 2016).

One significant scene in Sine’s dream is when she enters the Sancaklar mosque, where the seven board
members sleep. The men’s position is embryotic, which signifies that the cave like mosque refers to the mother’s
womb. Yet, the shape the seven men form, seem to be analogous to Holbein’s anamorphic skull. Zaim (2016)
deliberately uses the anamorphic skull in order to direct the audiences gaze. The peculiarity of anamorphic shapes
is that the audience has to look in a certain angle in order to recognize the image. Otherwise, the image is
distorted and remains misinterpreted. If the gaze of the audience is from its left, the image the men form
resembles the sign of the Turkish flag. What is more, the seven young men awaken in the myth when their
beliefs are come to be accepted. Also, the seven board members re-awaken to a time which is freed from
corruption.
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Figure 7: The seven board members sleeping in the mosque (Zaim, Riiya, 2016).

Figure 8: Sine gives Yaren money for food (Zaim, Riiya, 2016).

Even though the image on the banknote is not very clear it seems to be a representation of the first banknotes
after the Republic of Turkey was established. In Figures 9 and 10 the similarities can be seen very clearly.

Figure 9 (Zaim, Riiya, 2016) Figure 10 (Meydan, 2015)

Figure 10 shows on the right-hand side a clear picture of Mustafa Kemal Atatiirk, who was the founder of the
Republic of Turkey. In Figure 9 the audience can see a shadowy resemblance of the original banknote. Also
the Gok Medrese mosque in Sivas appears on both bank notes on the left hand side of the notes. Accordingly,
there is a strong indication that the time has changed to the beginning of the Republic. The disruption of linear
time in the dream may have an effect of the viewer in terms of his or her own time relation.

CONCLUSION

In conclusion, Dervig Zaim’s film Riiya (2016) has three major themes which are interconnected with each
other. Religion is represented with the symbols of the mosques. The traditional mosque represented as the Aya
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Sofia mosque can be interpreted as a symbol for male hegemonic domination and oppression of Sine. In
contrast the Sancaklar mosque stands in direct opposition and symbolizes the transformation of these
hegemonic structures. The integration of the myth of the seven sleepers is another indication that the film is
playing with dominant structures, because the Sancaklar mosque is analogous to the cave and the seven sleepers
are represented by the members of the mass housing association. Sine waking the seven sleepers connotes that
the patriarchal hegemonic structures have overcome.

The theme of corruption is portrayed by Sine’s uncle and his construction company. The company stands for
male domination in work and family life, as Sine’s uncle tells her what she is supposed to do and what she should
refrain from. Sine’s role in the company is initially depicted as a traditionally respectful Turkish woman. Yet,
with each transformation she changes also her behavior and revolts against her uncle’s domination. What is
more, when she stabs her uncle and goes to the police to testify against her uncle, Sine becomes a symbol for
justice against corruption.

The final theme, which is the reversing of patriarchal myths to myths of motherhood may be a strong indication
of the re-birth to a liberated, democratic and ethical society. The banknote implies that the film refers to the
rebirth of the Republic of Turkey, where the problems of institutional corruption and social injustice do not
existanymore.
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YESILCAM SEYIRCISINE BAKIYOR: SINERMADA FiLM iZLEME
DENEYIMININ TEMSILI

Dilara Balc Giilpinar®
ICW-2021-0102-02-10

OZET

Tiirkiye sinemasmin 1960’11 yillardan itibaren diinyada yerli film iiretiminde ve
gosteriminde iist siralarda yer almasi, seyirci ve sinemacilar arasinda yapilan yazili olmayan
bir sézlesmenin sonucudur denebilir. Film iiretiminin, yapim sirketlerinin ve salonlarin
ylikselise gectigi 1960’11 yillarda, sinema radyo ile birlikte alt ve orta sinif basta olmak {izere
halkin baslica eglence aracidir. Bu donemin seyircisinin acgik ve kapali salonlara akin
etmesiyle sinemada film izlemek, giinliikk yagsamin ve eglence kiiltiiriiniin nemli bir pargasi
haline gelmistir. Gliglii bir sermayeden ve devlet desteginden yoksun sinemacilar, halkin
taleplerini merkeze alan senaryolar tercih etmis; bolge isletmecilerinin siparislerinden, star
sisteminden ve kliselerden yararlanarak seyirci begenisini 6n planda tutmustur. Halk
sinemast gibi kuramlarin da ortaya atildigi donemde adeta bir seyirci hegemonyasi
yaratilmistir. Ote yandan Yesilgam’in seyircisiyle kurdugu giiclii bag, sosyo-ekonomik
degisim, televizyon ve video gibi yeni teknolojiler ve siyasi gelismeler nedeniyle 1970’1lerde
asinmaya baglamig; 1990’larda ise Yesilcam’in anlati kaliplarindan  biitiiniiyle
uzaklagilmistir. Seyirciye bu denli 6nem atfedilen Yesilcam sinemasinda, seyircinin film
izleme deneyiminin temsili calismanin odagini olusturmaktadir. Caligmada, 1960-90
araliginda ¢ekilen ve en az bir sahnesi acik veya kapali sinema salonunun i¢i ve ¢evresinde
gegen 25 filmden olusan amagli 6rneklem olusturulmustur. Sinemada gecen sahnelerin film
anlatis1 i¢indeki 6nemi; salonlarin konumu ve yapisi, seyircinin cinsiyeti, sosyo-ekonomik
durumu, film tercihleri ve seyir siirecindeki tutum ve davranislari icerik analizi yontemiyle
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yesilcam Sinemasi, seyirci, temsil.
ABSTRACT

The fact that Turkish cinema has taken the top decency in domestic film production and
screening in the world since 1960s can be said to be the result of an unwritten contract
between the audience and filmmakers. During 1960s, when film production, film production
companies and film theatres were on the rise, cinema along with radio was the main
entertainment tool of the people, especially the lower and middle class. As the audience of
this period flocked to the indoor and open air film theatres, watching movies became an
important part of daily life and entertainment culture. Lacking strong capital and government
support, filmmakers preferred scripts that centered on the demands of the public; took
advantage of the orders of regional managers, the star system and stereotypes to prioritize
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audience appreciation. At the time when theories such as “public cinema” were put forward,
an audience hegemony was created. On the other hand, Yesilgam's strong bond with its
audience began to erode in the 1970s due to socio-economic change, new technologies such
as television and video, and political developments. In the 1990s, Yesilgam's narrative
patterns were completely changed. The representation of the experience of watching movies
in film theatres in Yesilgam sinema is the main focus of this article. In the study, a purposeful
sample of 25 films shot between 1960-90 was used, with at least one scene taking place in
and around an indoor or open air film theatre. The importance of the scenes took place in the
film theatre; the location and structure of the theatres; the gender and socio-economic status
of the audience, their film preferences and attitudes and behaviors i are examined by the
content analysis method.

Keywords: Yesilcam cinema, audience, representation.

GIRIS

Tiirkiye’de sinema, film tiretiminin, yapim sirketlerinin ve bunlara paralel olarak salonlarin artmaya bagladig1
1950°1i yillardan, Yesilcam’in film yapim-dagitim-gosterim siireclerinin ve kliselere dayali film anlatilarinin
geemiste kaldig1 1990’11 yillara dek seyircisiyle gliglii baglar kurmustur. 1960°lardan itibaren, Tiirkiye’nin yerli
film iiretiminde ve gosteriminde diinya genelinde iist siralarda yer almasi, sinemacilar ve seyirci arasinda
yapilan yazilt olmayan bir s6zlesmenin sonucudur denebilir. Bu donemde halkin taleplerini merkeze alan
senaryolar, star sistemi, bolge igletmecilerinin siparisleri ve sinemanin devlet desteginden yoksun olmasi,
seyirci ve film endiistrisi arasindaki bag1 kuvvetlendirerek adeta bir seyirci hegemonyasi yaratir. Yesilgam
seyircisi, film tiretimini ekonomik agidan beslerken ve kiiltiirel olarak da filmlere damgasin1 vurur ve adeta
sinema endiistrisinin ana kaynagi olarak kabul edilmeye baslanir (Ayca, 1985: 82, 83). Bu goriise uygun olarak
1960’larin ortasinda ileri siiriilen ‘Halk Sinemas1” kuramina gore Yesilcam, bolge isletmecilerine para veren,
bilet satin alan halk sayesinde sermayesini olusturmasindan otiirii “halkin sinemas1’ seklinde diigiiniilmelidir
(Vardar, 2006: 312). Kurami ortaya atan Halit Refig’in “/960 larda hedefimiz seyirciye ulasmakti. En iddiali
yonetmenler bile zaman zaman seyirciye tavizler verirlerdi.” (Refig, 2003: 91) ifadesinden de anlagilabilecegi
gibi dénemin film yapim siirecinde seyircinin begenisi 6n olanda tutulmustur. Ilgi géren konu, tiir ve kaliplara
odaklanilmis, seyircinin nabzini yoklayan bolge isletmecilerinin siparisleri dogrultusunda filmler ¢ekilmistir.

Sinemacilar i¢in seyirci ne kadar dnemliyse, alt ve orta sinif seyirci i¢in de sinema, 6zellikle televizyonun
evlerde yayginlagmasi dncesinde, vazgegilmez bir eglence aracidir. Bu yillarda sinemada film izlemek, giinliik
yasamin ve kiiltiirtin dnemli bir pargast haline gelmis; seyirci ilgisine paralel olarak film iiretimi ve salon sayist
da katlanarak artmigtir. 1950’lerden itibaren, acik ve kapali sinema salonlariin hizla artmasi sonucu sinemada
film izleme kiiltiirii oturmaya baslamistir. Sinemanin merkezi olan Istanbul’da 1961 yilinda 145’1 acik olmak
iizere 213 salon olmasi, 1975 yilinda bu saymnin 236’s1 agik olmak iizere 373’e ¢ikmasi (Abisel, 2005: 104),
sinema isletmelerinin kar ettigini ve dolayistyla seyircinin sinemaya ilgi gosterdigini ortaya koymaktadir.
Serpil Kirel, bu donemde sinemaya gitmek igin giyinen, gisede sira bekledikten ve film afis ve fotograflarini
inceledikten sonra ¢alan gongla birlikte salona giren seyircinin torensel bir havada ve hep birlikte film izleme
deneyimi yasadigini belirtmektedir. Salonlar ise tezahiiratlarin yapildigi, birlikte kahkahalarin atildig1 eglence
ve sosyallesme mekanlaridir (2005: 153). Dolayisiyla temelde tek basina yapilan bir faaliyet olan film izleme,
salonlarin yapis1 ve seyir deneyiminin dogastyla sosyal bir olguya doniisiir. Buna, iki bin seyirciye kadar ¢ikan
genis salonlar, siislemeci i¢ mimari, sik mobilyalar, localar, karanlik salonda 1s1ldayan dev perde de eklenince
film izleme ritiielinin etkisi daha net ortaya ¢ikar (Erkilig, 2006: 148, 149). Ote yandan 1970’lerin ikinci
yarisindan itibaren baglayan ekonomik krizin, siyasi ve toplumsal olaylarin, erotik filmlerin ve tabii
televizyonun etkisiyle seyircinin salonlarda film izlemeye ilgisi belirgin sekilde azalmistir. 1990 yilinda
Istanbul’daki salon sayismin 70’e gerilemesi bu durumun acik bir gdstergesidir. Ayni yil tiim Tiirkiye’de
yalnizca 354 salon mevcuttur (Oz& Ozkaracalar, 2020: 4). Bu saymin 2000’li yillarda, seyirci sayisinin
yiikselise gegmesinden ziyade, salonlarin boliinerek kiigiilmesi nedeniyle bir miktar arttig1 soylenebilir.
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Filmler ¢ekildikleri donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin izlerini tagimaktadir. Medya temsillerinin 6zellikle insan
gruplart ile iligkili olmalar1 durumunda -s6z konusu gruplarin bir kiiltiiriin ya da alt kiiltiiriin parcas1 olmalar1
nedeniyle- kiiltiire iligkin veriler sunmalar1 kaginilmaz hale gelmektedir (Burton, 1995: 113). Stuart Hall’in
belirttigine gore temsil, anlamlarin iiretilmesi ve kiiltiiriin iiyeleri arasinda degis tokus edilmesi siirecinin

onemli bir pargasidir. Medya temsilleri yoluyla hayali ve ger¢ek nesne, insan ve olaylar arasinda zihinsel
baglantilar kurulur. Ayni kiiltiire ait olundugunda kurulan zihinsel baglantilarin kabaca da olsa benzestigi
sOylenebilir (2002: 17). Bu goriislere uygun olarak, Yesilgam sinemasi i¢in seyirci, seyirci igin de filmler bu
kadar 6nemliyken ve giinliik yasamin vazgegilmez bir pargasiyken filmlerin, sinemada film izleme deneyimine
iliskin temsiller igermesi gerektigi akla gelebilir. Ayni zamanda sinema salonlarinin da filmlerde goriiniirligii
olan mekanlar arasinda yer almasi beklenir. Ciinkii Ozsoy’un da belirttigi {izere, geleneksel olarak sinemaya
gitme eylemi; sinema salonu, film ve seyirci ii¢liistiniin bir araya gelmesinden olusan sosyal ve mekéansal bir
birlikteliktir (2017: 360). Ote yandan, her ne kadar Yesilcam filmleri, seyircisine agik ve kapali bircok
sosyallesme alani ve eglence mekani sunsa da -ki bunlar agirlikli olarak meyhaneler, kahvehaneler, pavyonlar,
gazinolar, ¢adir tiyatrolari, lunaparklar, plajlar, stadyumlar hatta kumarhanelerdir- sinema salonlari, popiiler
sinemasal mekénlar arasinda olmaktan hayli uzaktir. Filmlerde sinema salonlariin goriiniirliigiiniin azlig
sinema seyircisinin ve film izleme deneyiminin temsilini tespit etmeyi gii¢lestirmektedir. Peki filmlerde sinema
salonlarinin az goriiniirliigiiniin sebepleri ne olabilir? 3

Oncelikle Sézen’in belirttigine gore “Yesilcam anlatilarinin birgogu, sinema diline tamamen aykiri olan sézlii
anlatim’ temeline dayanir” (S6zen, 2009: 704). Karanlik salonda film izleyen karakterlerin aralarinda kuracagi
diyaloglar, diger eglence mekanlarinda gecen sahnelere kiyasla kisith olacagindan, “diyalog sinemasi”nin
anlat1 yapisiyla uyusmazlik gosterecektir. Bu durum sinema salonlarinda gegen sahnelerin az ve ayni zamanda
kisa olmasimin temel sebebidir. Buna ek olarak sinemacilarin, seyirciye siirekli Camlica Tepesi ve Istanbul
Bogaz1 gibi manzara goriintiileri sunma yoniindeki ¢abasina ters sekilde salonlarin, sinematografik olmayan
mekanlar seklinde diisiiniildiigii varsayilabilir. Ustelik, bu mekanlarm dogru sekilde aydinlatilmasi da hem
maliyetli hem de giigtiir. Oyle ki &rneklemi olusturan filmlerin dnemli bir boliimiinde, ilgili sahnelerin
gereginden az ya da fazla aydinlatildig: dikkati ¢gekmistir.

Yesilcam filmlerinde sinema salonlarinda gegen sahneler stiidyolarda degil gercek mekanlarda ¢ekilmektedir.
Her giin sabah matinesinden baslayarak on iki saate yakin hizmet veren salonlarin kiralanmasi ve figiiranla
doldurulmasi, biitgeleri kisitli olan sinemacilart maddi anlamda zorlayacaktir. Ekonomik faktorlerin yam sira
sinema salonunda film izlemeye gelen seyircinin beklentisinin, kendisi gibi olan hayali seyircileri izlemekten
fazlasi oldugu diisiiniilebilir. Tiim diinyada ticari sinema, seyircisine kagig ve rahatlamanin soziinii
vermektedir. Yesilgam seyircisi, ekonomik anlamda kendisini zorlamayan sinemanin yabancisi degildir, ancak
gece gidilen igkili mekanlara merak ve 6zlem duymaktadir. Dahasi, filmleri seyirci i¢in en ¢ekici kilan
unsurlardan birinin, sinema bileti parasiyla gece hayati illiizyonunu yasamak oldugu ileri siiriilebilir. Yesilgam,
seyircisine aligik oldugu karanlik salonlar yerine bu eglence mekanlarimi gostermeyi vaad eder ve bu vaadini
gerceklestirir.

AMAC VE YONTEM

Bu c¢alismanin amaci, 1960-1990 arasi donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin sekillendirdigi imgelerle siislii
Yesilgam filmlerinde, seyircinin, sinema salonlarinin ve bu salonlarda film izleme deneyiminin temsilini
incelemektir. Calismada yontem olarak kullanilan igerik analizi, Geray’a gore, medya kisi ve kiimelerinin
egilimlerinin ortaya ¢ikarilmasi, medya igerik {reticilerinin amaglarinin ortaya konmasi, medya igeriginin
ger¢cek diinyayla karsilagtirtlmasi, medyanin etkisinin tespit edilmesi ve belli kiimelerin temsil edilis
sekillerinin degerlendirilmesi i¢in kullanilan bir yontemdir (2014:137,138). Yildirnm ve Simsek’e gore de
“igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde
bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenlemek ve yorumlamaktir” (2011:

30 Yesilgam filmlerinin “sinemada film izleme” eylemini temsil etme konusunda son derece ketum davrandig goriilmektedir. Salonlarda
gecen sahneler iceren filmler sayisal olarak azdir; s6z konusu sahnelerin siireleri olduk¢a kisadir ve bu durum filmlerin tespitini
giiclestirmektedir. Ornek olarak, Oglum Oglum (Mehmet Dinler, 1965) filminde Orhan karakterinin oglu ile sinema salonunda film izledigi
sahnenin siiresi yalnizca 27 saniyedir. Orneklemi olusturan filmlerin biiyiik gogunlugunda bu sahneler -baslica sinemasal mekénlar1 sinema
salonlarinin  olusturdugu Benim Sinemalarim (Firuzan&Karamustafa,1990) istisna olarak kabul edildiginde- birka¢ dakikay1
gecmemektedir.
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227). Buna uygun olarak iki temel tema belirlenmistir: sinema salonlar1 ve sinema seyircisi. Bu iki temadan
hareketle filmler analiz edilirken asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1-Filmlerde ticari/6zel sinema salonlari/film gosterim mekanlar1 nasil temsil edilmektedir?
2-Bu mekanlarda film izleyen seyirci ve film tercihleri nasil temsil edilmektedir?

3-Film izleme deneyimine iliskin temsillerin 1960-1990 yillar1 aras1 doniistimii hakkinda neler
sOylenebilir?

Orneklemi olusturan filmlerde oncelikle sinema salonlarinin konumu, i¢ ve dis yapist; yapilan gsterimlerin
sosyal ve ticari boyutu ve sergilenen afislerin igerigi degerlendirilmistir. Ardindan cinsiyet, sosyo-ekonomik
durum, sinemaya gitme sebepleri, filmlerin yalniz ya da grup halinde izlenmesi, tercih edilen filmler ve
salondaki davraniglar iizerinden seyirci temsilleri incelenmistir. Salon ve seyirci temsilinin on yillar
igerisindeki doniisiimii tartisilirken igerik analizi, betimsel analiz ile desteklenmistir.

ORNEKLEM

Bu calismada, sinemanin altin ¢agi olan 1960’11 yillardan, ¢okiis yillart olan 1990’larin bagina dek g¢ekilen
filmler arasindan 25 filmlik bir amacli homojen &rneklem olusturulmustur. Orneklem olusturulurken, ticari ya
da 6zel bir sinema salonu ve ¢evresinde (salon girisi, gise 6nil ya da fuayesi gibi) seyircinin film izlemeyi
bekledigi, film izledigi ve/veya film bitisinde salondan ayrildig1 sahneler iceren filmlerin se¢ilmesine dikkat
edilmistir. Bu amaca uygun olarak secilen filmlerin 8’1 1960-1969, 9’u 1970-1979, 8’1 ise 1980-1990 araliginda
¢ekilmistir. Yalnizca sinema binasinin 6niinde gegen ya da film ¢ekim siirecini konu alan filmler, seyirci
temsilinin incelenmesine elverisli olmamalar1 bakimindan 6rneklemin disinda tutulmustur.

BULGULAR VE YORUM

Diis Satolar1 m1? Sinema Salonlarinin Temsili

Yesilgam sinemasinda temsil edilen film seyir mekanlari, agirlikli olarak ticari sinema salonlaridir. Orneklem
filmlerinin yalnizca ikisinde, 6zel gosterim mekanlarinin tercih edilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni’'nde (Yavuz Turgul, 1990) bas karakter yonetmen Hasmet Asilkan’in
filminin galasi, ismi belirtilmeyen bir sanat merkezinde (gergekte Mimar Sinan Universitesi, Sinema TV
Béliimii 'niin sinema salonu) yapilirken; Hayallerim Askim ve Sen (Atif Yilmaz, 1987) filminde ise benzer
sekilde film i¢inde ¢ekilen filmin 6n gosterimi, filmde gorev alanlar i¢in, prodiiksiyon sirketine ait kii¢iik bir
salonda diizenlenir. Leyla ve Mecnun Gibi (Nejat Saydam, 1963) ve Sisli Hatiralar (Nejat Saydam, 1972)
filmlerinde ticari sinemalarda, oyuncu katilimiyla diizenlenen galalarla karsilasilir. Gala gosterimlerini igeren
sahnelerde gazeteciler, ¢igek ve ¢elenkler, seyirci izdihami ve fotografcilar 6n plana ¢ikmaktadir.

Orneklemi olusturan filmlerde karsilasilan sinema salonlarinin 21’inin -Yesilcam’da filmlerinin dykiilerinin
biiyiik béliimiiniin Istanbul’da gegmesine paralel olarak- Istanbul’da yer alan gergek mekanlar oldugu dikkati
¢eker. Geriye kalan dort filmden Kanli Deniz (Orhan Elmas, 1974) Marmara Adasi’nda, Doktor Civanim
(Kartal Tibet, 1982) ismi belirtilmeyen bir nahiyede, Anayurt Oteli (Omer Kavur, 1986) uyarlandigi romana
uygun olarak Manisa’da; Su da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1987) ise Adana’da gegmektedir. Sasirtic1 sekilde,
Istanbul disinda kiigiik yerlerde ve Istanbul’'un kenar semtlerinde cekilen filmler de dahil olmak iizere,
orneklem filmlerinin biiylik cogunlugunda (23’linde) acik hava sinemalarina rastlanamamigtir. Oysa 1960 ve
1970°1i yillarda Istanbul’da ve Tiirkiye genelinde agik hava sinemalarmin, kapali salonlara gore sayica fazla
oldugu bilinmektedir (Abisel, 2005: 104).

Filmlerde kapali salonlar kullanilmis olsa da agik hava sinemalari, duvarlarla ¢evrelenmemeleri nedeniyle, film
izleme siirecinde kurallarin ¢ok daha esnek oldugu; seyircinin konusmak, yorum yapmak, giilmek, aglamak,
haykirmak gibi eylemlerinde daha 6zgiir olduklar1 mekéanlar olmalar1 bakimindan (Gokmen & Giir, 2017: 4)
Yesilgam’in séze dayali anlati yapisiyla ¢ok daha uyumludur. A¢ik hava sinemalarint ger¢ekei bir bakis
acisiyla sunma ¢abasinda istisnai bir film olan Kanli Deniz 'de, Marmara Adasi’nda bir kdyde yasayan halkin
yaz aksamlar1 tek eglencelerinin sinemada film izlemek oldugu anlasilir. Filmde, bir kdy evini andiran sinema
binasinin yikik dokiik gisesinden biletini alarak i¢ salona gegen Ahmet ve diger seyirciler, filmin baglamasini
kendi evlerinin bahg¢esindeymisgesine beklerler. Kapali salonlari mekan olarak kullanan filmlerden farkl
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olarak yer gostericinin olmadig1 salonda herkes istedigi yere oturur, sohbet edilir, sigara i¢ilir, hatta ayran
servisi yapilir. 1990 gibi ileri bir tarihte ¢ekilen Benim Sinemalarim filminde ise ¢ok sayida kapali salonun yani
sira, bag karakter olan Nesibe’nin ¢ocuklugunu konu alan bir sahnede bir agik hava sinemasi mekan olarak
kullanilmigtir. Bu sahnede sinemaya merakli iki ¢ocugun, havalarin sogumasi nedeniyle yazlik sinemanin

kapanacak olmasindan duyduklar iiziintii vurgulanir. Ote yandan filmde agik salonun gériiniir oldugu kisa
sahne giindiiz gegtiginden, seyirci profili ve davraniglarinin temsiliyle karsilagilmamuistir.

Yesilgam filmlerinde film izleme mekanlari olarak kapali salonlarin tercih edilmesini, filmlerin gegtikleri
mevsimler ve karakterlerin sosyo-eckonomik durumlari ile agiklamak pek miimkiin degildir. Orneklemi
olusturan filmlerin biiyiik cogunlugu, dis sahnelerden anlasilabilecegi sekilde yaz ve bahar aylarinda ¢ekilmis;
11 film 6rneginde alt siniftan bag karakterlerin, bilet fiyatlarinin ¢ok daha ucuz oldugu bilinen agik salonlar
(Gokmen & Giir, 2017: 8) yerine kapali salonlart tercih ettigi gézlemlenmistir. Sinemacilarin tercihlerini agik
yerine kapali salonlardan yana kullanmalari, sinemasal zaman ve film Oykiilerinden ziyade gekim siirecinin
zorluklariyla ve ekonomik nedenlerle iliskilendirilmelidir. Koltuk sayist ¢ok daha fazla olan agik hava
sinemalarinin giinliik kirasi, kapal1 salonlara gore fazla olacak; bu salonlarin doldurulmast igin ¢ok daha fazla
figliran gerekecektir. Buna ek olarak agik hava sinemalarinda, kapali salonlardan farkli olarak giindiiz ¢ekim
yapmak da miimkiin degildir. 1990’11 yillara gelindiginde ise bir yandan agik hava sinemasi kiiltiirliniin
gerilerde kalmasi, diger yandan yerli film iiretiminin azalmasina paralel olarak salonlarin Ikinci Diinya
Savasi’ndan itibaren en az sayiya diismesi (Tlirkiye genelinde yalnizca 290 salon) (Isigan, 2003:45) nedeniyle,
sinemada film izleme deneyimine nostaljik bir bakis agisiyla yaklasilmaya baslanir. Benim Sinemalarim ve
¢ekim tarihi dolayisiyla 6rneklemin disinda kalan bazi donem filmlerinde (Piano Piano Bacaksiz, Tung
Basaran, 1991; Zikkimin Kékii, Memduh Un, 1992; Vizontele, Y1lmaz Erdogan, 2001) sinemasal mekan olarak
acik hava sinemalarinin tercih edilmesi, Yesilgam’in altin ¢agina ve film izleme kiiltiiriiniin erken dénemlerine
olan 6zlemin yansimasi seklinde yorumlanabilir.!

1960-1990 araliginda g¢ekilen filmler incelendiginde, sinemaya nostaljik bir bakis agisiyla yaklasiimayan bu
donemde Yesilgam, seyircisine Burgak Evren’in deyimiyle “Diis Satolari”ndan (Evren, 1998) ziyade, kapali,
basik, karanlik ve tekinsiz salonlar sunmaktadir. Bu gergek mekéanlarin, -Benim Sinemalarim disinda- film
seyrini torensellestirmeye hizmet eden dev perdeden, bini askin koltuktan ya da siislii i¢ dekorasyondan yoksun
oldugu agiktir. Film seyir mekanlarindaki yegéane siis, fuayede ve hatta salonlarin ¢ogunlukla ahsap olan
duvarlarinda ve bazen de binalarin disinda asili olan yerli ve yabanci film afisleridir. Orneklemde yer alan
filmlerin 18’inde, film afislerinin bina girisinde, fuayede ve hatta zaman zaman salon i¢inde kullanildig:
goriiliir. Filmlerin ¢ekildikleri tarih ilerledikge, aksesuar olarak kullanilan afislerin icerigi de degisir.

1960’11 yillarda ¢ekilen filmlerde, sinema salonu sahnelerinde agirlikli olarak yerli melodram tiiriinde filmlerin
afisleri goze carpmaktadir. Biz de Arkadas Miyiz? (Ulkii Erakalin, 1962) filminde sinemanm girisinde 1955-
61 araliginda cekilmis Telli Kursun, Cilgin Bakire, Iki Yetime ve Satin Alinan Adam gibi agdali melodramlarin;
Yash Goézler (Ertem Egilmez, 1967) filminde ise fuayede, ayni yil ¢ekilen Hir¢in Kadin ve Galatali Mustafa
filmlerinin afisleri asilidir. 1970°1i yillarin filmlerde, sinemadaki degisime paralel olarak, melodramlarin yam
sira avantiir ve arabesk filmlerin afiglerinin de kullanildig: dikkati ¢eker. Kanli Deniz filminde Ahmet karakteri,
acik salonun i¢ duvarlarinda siralanan Namus, Yirmi Yil Sonra, Utang gibi melodramlarin afislerini inceler.
Aym y1l ¢ekilen Zavallilar (Yilmaz Giiney, 1974) filminde gisenin ¢evresinde Gaddar, Diinyayr Kurtaran
Adam, Beyaz Kurt gibi bilimkurgu, macera filmlerinin afiglerinin asili oldugu goriiliir. 1978 yapim Sultan
(Kartal Tibet) filminde fuaye alani, yine aym yil ¢ekilen arabesk film Derbeder’in lobi kartlariyla stsliidiir.
1980’lerin filmlerinde ise yabanci film afislerinin yerli afislere kiyasla daha fazla kullanildigi sdylenebilir.
Doktor Civanim filminde sinema salonunun iginde ve disinda, cogunlugu Ciineyt Arkin’in oynadigt 1973-79
yillar1 arasinda ¢ekilmis tarihi ve avantiir filmlerinden olusan yerli afislerin yan1 sira yabanci macera ve erotik
film afigleri de secilebilmektedir. Su da Yanar’da, Jaws ve Rocky 3 gibi 1980’lerin popiiler Hollywood filmleri

31 Bu nostaljik bakis agismmn érneklem filmlerindeki en erken tarihli érnegi 1974 tarihli Mavi Boncuk (Ertem Egilmez)’tur. Bu filmde
eskiden sinema onlerinde karaborsa bilet satan Baba Yasar’in evinin duvarlari yerli ve yabanci film afisleriyle doludur. “Eski filmlerin
afisleri. Hayatimiz1 kurtaran filmlerin. Hey goziinii sevdigimin Avare’si. (...) Ne filmdi be. Tam 14 hafta oynadi. Oglumu bu filmden
kazandigim parayla biiyiittim.” climlesinden anlasilabilecegi gibi Avare’nin (1951) Tiirkiye gosteriminin yapildigi 1950’1l yillar,
karaborsa bilet satisinin yapilacagi kadar sinemaya olan ilginin yogun oldugu yillardir. 1970’lerde bu durumun degismis oldugu Baba
Yasar ve arkadaslarmin artik futbol maglari igin bilet satmaya baslamalar1 seklinde agiklanir. Filmin ¢ekildigi 1974 yilinin erotik film
furyasimin basladigi déneme denk gelmesi ve televizyonun da etkisiyle ailelerin salonlardan uzaklagmaya baslamalar tesadif degildir.
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one ¢ikarken, Gol Krali (Kartal Tibet, 1980) ve Anayurt Oteli’nde bu kez Uzakdogu karate filmlerinin afisleri
dikkati ¢ekmektedir. II. Diinya Savasi’ni konu alan bir dénem filmi olan Karartma Geceleri’nde (Yusuf
Kurgenli, 1990) Mustafa’nin polis kontroliinden kagmak i¢in girdigi sinemanin girisinde 1942 yapim Dertli
Pinar adli yerli filmin biiyiik boy afisi goriilir. Ayni yil ¢ekilen ve 1960°larda gecen Benim Sinemalarim
filminde ise Nesibe’nin film izledigi Beyoglu sinemalarinda yalmzca yabanci filmlerin®? gosterimi
yapiliyormus gibi bir izlenim yaratilmistir.

Sinema mekanlarinin goriiniir oldugu filmlerde sahneler binalarin girisinde, fuayede gise ve gevresinde,
salonlarin i¢inde ve buradaki loca ve balkonlarda ge¢mektedir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni diginda,
sinema salonlarinin 6nemli bir pargasi olan projeksiyon odasi gekimleriyle karsilagilmamistir.>* Bu filmde arka
arkaya iki sahnede, Siiha adli projeksiyon gorevlisi, prova almak amactyla filmi makinaya sararken; film i¢inde
¢ekilen filmin yonetmeni Hasmet Asilkan, bobinlerin karisabilecegi konusunda endigeye kapilir. Bu filmin
disinda, 6rneklem filmleri gosterim siirecinin teknik yapisit hakkinda ipucu igermemektedir ¢linkii filmlerde
sinemada film seyrine yalnizca sosyal ve kiiltiirel bir faaliyet olarak yaklasmaktadir. Projeksiyon odalarinda
gecen sahneler ilerleyen yillarda -biraz da Cinema Paradiso (Giueseppe Tornatore, 1988) filminin basarisinin
etkisiyle- film ¢ekmeyi ya da izlemeyi tutku haline getiren karakterlerin anlatildig1 Zikkimin Kékii, Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay, 2004), Sinema Bir Mucizedir (Memduh Un, Tung Basaran,
2005) gibi donem filmlerinde ve yine nostaljik bakis agisinin etkisiyle goriiniir olmaktadir.

Filmin ikinci Yarisim Gérmek Sart Mi? Sinema Seyircisinin Temsili

Sinemada film izleme deneyiminin ikinci boyutu seyirciler olup, sinema salonlarinin mekéan olarak kullanildig:
filmlerde, sinema seyircisine iligkin temsillerle karsilasiimaktadir. Filmlerde, bu sinemasal mekanlar1 dolduran
seyircinin cinsiyeti, sosyo-ekonomik durumu, kimlerle film izledigi, sinemaya gitme sebepleri, hangi filmleri
tercih ettigi ve film izleme siirecindeki davraniglari hakkinda ipuglart sunulur.

25 filmlik 6rneklem g6z oniine alindiginda, 6zellikle 1980 ve dncesinde ¢ekilen filmlerde sinemada gecen
sahnelerde, salonlarin doluluk oranlarmin fazla oldugu ya da kullanilan ¢ekim ag1 ve 6lgekleriyle salonun
kalabalik oldugu izleniminin uyandirilmaya ¢alisildig: dikkati ¢ekmektedir. Leyla ile Mecnun Gibi ve Sisli
Hatiralar filmlerinde, gala gecelerinde gegen sahnelerde fazla sayida figiiran kullanilmis ve salonda izdiham
olustugu vurgulanmistir. Sultan, Kanli Deniz ve Doktor Civamim gibi kirsal alanda ya da Istanbul’un kenar
semtlerinde gecen filmlerde yine tamamen dolu oldugu goriilen salonlarda aileler ve komsular hep birlikte film
izlemektedir.

Acik salonlarm yapistyla iliskili sekilde sinemalarin cogunlukla gece matineleriyle hatirlanmasina tezat olarak,
orneklem filmlerinin yedisinde gilindiiz film izlemeyi tercih eden seyircilerle karsilagiimistir. 11 filmde ilgili
sahneler aksam ya da gece matinesinde gecerken, yedi filmde -kapali salonlardan dolayi- giiniin hangi
zamaninda film izlendigi tespit edilememistir. Dolayistyla filmlerde sunulan seyirci yalnizca gece degil,
giindiiz de film izleme deneyimi yasayabilmektedir. Ustelik salonlarda film izleyen kadin ve gocuk seyircinin
erkeklere gore de belirgin sekilde az oldugu da sdylenebilir. 1980 sonrasinda, toplumsal yasam ve sinemadaki
degisimlerin erkek seyirciyi kaginilmaz olarak arttirdig1 bilinmektedir. Buna uygun olarak, Anayurt Oteli ve
Su da Yanar gibi filmlerde, sinema salonunun tamamen erkek seyirciyle dolu olmasi, karate ve boks gibi spor
filmlerinin gosterimiyle iliskilendirilebilir. Su da Yanar filminde, Rocky III Veda filminin afisleriyle siislii
sinema binasinin oniinde miisteri ¢ekmek i¢in ¢igirtkanlik yapilirken de yalnizca erkek seyirciye seslenilir:
“Rocky baglyor. Bugiinkii program devamli! Rocky’i kacirmayalim beyler”. Ote yandan 1960 ve 1970’li
yillarda ¢ekilen biz de Arkadas Miyiz? Leyla ve Mecnun Gibi ve Sisli Hatiralar filmlerinde de hem ana
karakterlerin hem de seyircinin gogunlugunun -temel motivasyonu begendigi kadin oyuncular1 gorebilmek
olan- erkeklerden olustugu goriiliir. Yesilcam sinemasi, melodram tiirliniin popiilerliginden otiirti gogunlukla
kadin seyirciyle 6zdeslestirilir. Ote yandan filmlerin seyirci temsillerinin gogunlugunun erkeklerden olusmasi
oldukea ilgi ¢ekicidir.

32 Kirmuzi Degirmen, Mavi Giil, fkiyﬁzlz'j Melekler, Kamelyali Kadin, Kontun Aski, Sevdali Kadin, Niagara, Lekeli Kizlar (Yasartiirk, 2010)
33 Kanh Deniz filminde projeksiyon aleti ve operatoriiniin goriinme sebebi, ayr1 bir odada bulunmayip agik salonun en arkasinda
konumlanmalarindan kaynaklanmaktadir.
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Genel seyircinin sosyo-ekonomik durumuyla ilgili yorum yapmak zor olsa da, 14 filmde sinemaya giden ana
karakterlerden en az birinin, kirsalda ya da kentin kenar mahallelerinde yasayan, giinliik isler yaparak
gecinmeye caligan, kirasin1 6demekte giigliik ¢eken veya kimi zaman ufak suglar isleyen dar gelirlilerden
olustugu goriilmektedir. Filmlerin dokuzunda, orta siniftan egitim almis karakterler yer alirken, yalnizca Gol

Krali ve Sev Kardesim (Ertem Egilmez, 1972) filmlerinde zengin oldugu vurgulanan karakterlerle
karsilasilabilmistir. Buna gore filmlerde, agirlikli olarak orta-alt siniftan seyirci temsiline yer verildigi ileri
stirtilebilir. Her ne kadar Kolker’e gore filmler pahaliya iiretilmelerine ragmen seyirci tarafindan ucuza
tiiketilebilseler de (Akt: Kirel, 2020: 26) baz1 filmlerde seyircinin gelir durumu 6yle diistiktiir ki, bilet parasini
bile karsilamakta giicliik cektikleri goriiliir. Ornegin, Zavallilar filminde sevdigi kiz1 takip eden ve onun
arkasindan sinemaya girmek isteyen delikanl, bilet parasi ¢ikismayinca gise sirasindan iyi giyimli bir adamdan
“Abi karmm ag. Bir ekmek parasi sevaptir...” sdzleriyle para ister. Orneklemde yer almayan filmlerden Balatli
Arif ’te (Atif Yilmaz, 1967) Yilmaz Giiney’in canlandirdig1 Arif, cebindeki para sinema biletini karsilamaya
yetmedigi i¢in, sinemanin oniindeki yabanci film afislerinde yer alan bikinili kadin resimlerini incelemekte
yetinir. Daha sonra yerde buldugu bozuklugu sinirle denize firlatip atacaktir. Yasak Sokaklar (Feyzi Tuna,
1965) filminde Ali, sinemaya girmek isteyen kiz arkadasini parasi olmadig icin “Bir arkadasim gormiis.
Felaket, uykuluk bir filmmis (...) Bu havada hi¢ ¢ekilmez. En iyisi dolasmak.” Sozleriyle filmden sogutmaya
¢alisir. Bu son iki film, ana karakterlerin binanin i¢ine girmemelerinden dolay1 6rnekleme dahil edilmemistir.
Benzer ekonomik sikintilart -6zellikle 1980°li yillarda- sinema isletmecileri de yasayabilmektedir. Doktor
Civamim filminde seyircisini televizyonlu kahvehaneye kaptiran Rusen Aga, Cigcek Sinemasi’nin girigine “3
Film Birden Devamlidir” yazisi yapistirir ve fiyatlar1 yariya diigiiriir. Seyircilere dondurma ikram ederek salonu
doldurur. Yine de iflasin esigine gelmekten kurtulamaz.

Jarvie’ye gore sinemaya aileler, akrabalar, arkadaslar ve sevgililerle gidilmesi, film izleme deneyiminin hep
birlikte yasanmasi ve sonrasinda tartigilmasi filmin sosyallestiren yanini beslemektedir (Akt. Gokmen & Giir,
4). Ote yandan beklenmedik sekilde, filmlerde temsil edilen seyircinin biiyiik oranda (10 filmde) yalniz bagina
film izlemeyi tercih ettigi goriiliir. S6z konusu sahnelerde sinema salonlari, hafta sonlart yapacak bir seyi
olmayan yalniz karakterlerin vakit gecirmek igin gittikleri mekanlar olarak sunulur. Kanli Deniz filminde,
annesine sinemaya gitmeyi teklif eden Ahmet olumsuz cevap alinca tek basina yola ¢ikar. Bugulu Gozler (Safa
Onal, 1970) filminde Faruk, 6gle vakti yalmz gittigi sinemada, film arasinda fuayede karsilastig1 Canan’a sdyle
der: “pazar giinii bir sinemada tek basimiza vakit gecirmeye mecbur olacak kadar yalnmiziz. Filmin ikinci
yarisint gormemiz sart degil. Hava da giizel. Cikalim mi? Bundan sonra olacaklar: ben anlatayim size. Filmin
nasil bitecegi besbelli. Kiz sevdigine kavusacak. Kétii adam da belasini bulacak.” Elveda (Tung Basaran, 1967)
filminde ise Kemal, tek basina gittigi sinemada Meral ile karsilagtiginda “Bu sicakta sinema pek ¢ekilmiyor
degil mi?” diyerek denize gitmeyi teklif eder.

Orneklem incelendiginde, filmlerde sinemaya arkadaslariyla gitmeyi tercih eden karakterlerin; sevgili, es ve
ailelerle film izleyen karakterlere gore one ¢iktig1 gozlemlenmistir. Yedi filmde, iki ya da daha fazla arkadasin
zaman gegirmek i¢in gogunlukla giindiiz matinesinde film izledigi sahnelere yer verilir. Siyah Gelinlik (Orhan
Elmas, 1973) filminde Pinar, tezgahtarlik yaptig1 butikte calisan arkadasiyla sinemaya giderken “Biitiin
eglencemiz sinemaydy” yoramunu yapar. Biz de Arkadas Miyiz? Leyle ve Mecnun Gibi ve Zilli Nazife (Memduh
Un, 1967) filmlerinde dar gelirli erkek ve kadin arkadas gruplarinin calismadiklar giinler vakit gecirmek icin
tek careleri sinemada film izlemektir. Egitim seviyesi de diisiik olan bu karakterlerin film tercihlerinde
“eglence” temel faktor olarak karsimiza gikar. Seyirci, perdede kendi yagam seklini gérmekten kaginmaktadir.
“Biz de Arkadas Miyiz? filminde yakin arkadaslari, “Isterseniz Sefiller e gidelim.” diyen Nihat’1 “Bosver. Onu
biz her giin ¢eviriyoruz.” sdzleriyle terslerler. Sultan filminde, es, dost ve akraba olarak hep birlikte sinemaya
giden mahalle halkmnin beklentisi -lobi kartlarin1 incelerken “Iyi iyi, cok aglayacagiz” yorumunu yapan- kadin
seyirci i¢in aglamak, erkek seyirci i¢in ise sevdikleri bir sarkict olan Ferdi Tayfur’un sarkilarini dinlemektir.
Film izleme eylemi yalnizca tek bagina ve arkadaslarla degil, aile iiyeleri ve komsularla, sevgili ve nisanlilarla
ve Ask filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ile Hayallerim Askim ve sen filmlerinde oldugu gibi sinema
sektoriinden meslektaslarla da gergeklestirilmektedir.

Biz de Arkadag Miyiz? filminde Tosun ve Mustafa’nin, “Bol gobekli, sarkili, gazelli bir yerli filme ne dersin?”
sozleriyle Curcuna adl filme girmeye karar vermelerinden anlasilabilecegi gibi, giizel kadinlar, oryantal dans
ve alaturka miizik erkeklerin sayica fazla oldugu seyircinin film tercihlerini belirleyen baslica unsurlardir.
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Leyla ve Mecnun Gibi, Sisli Hatiralar filmlerinde, film i¢inde ¢ekilen filmin gala gecelerine oyuncu Diirrin’i
(Tirkan Soray) ve kendisini oynayan Leyla Sayar’1 gérmeye gelen seyircinin neredeyse tamami erkeklerden
olusmaktadir. Kadin seyirci ise daha ziyade, Zilli Nazife ve Sultan filminde oldugu gibi, melodram ve arabesk
filmlere meraklidir. Seyircinin film tercihi -az bir farkla da olsa- yerli filmden yana gibi goriinmektedir.
Orneklem filmlerinin 13’iinde, salonlarda gegen sahnelerde perdede oynayan filmler gériiniir olup sekizinde
seyredilen film ses kusagindan anlasilabilmektedir. Bunlardan sekizini yabanci; 13nii ise -Mavi Boncuk,
Curcuna, Kader Kapiyt Caldi, Oliime Koprii, Derbeder, Feryat gibi- yerli filmler olusturmaktadir. Dort film
orneginde seyirci, film i¢inde ¢ekilen kurgu yerli filmleri izlemektedir. Dordiinde ise gosterimi yapilan film,
ilgili sahnelerin film 6ncesi, arast veya sonunda gegmesinden otiirii belirli degildir.

Orneklem filmlerinde temsil edilen sinema seyircisi, film gdsterimi sirasinda ya da ara verildiginde yiyecek ve
icecek tiikketmektedir. Film Onii veya arasinda gerezciler, siralar arasinda dolasarak satis yapmaya calisir.
Cekirdek ve gazoz en fazla tiikketilen yiyecek ve icecekler seklinde sunulur. Marmara Adasi’nda bir baliket
koyilinde gecen Kanli Deniz’de seyirci -biraz da agik hava sinemasinin 6zgiir ortami igerisinde- sigara ve ayran
icebilmektedir. Leyla ve Mecnun Gibi filminde Suphi’nin salona girmeden dnce “Zulada yasli konyagimiz var”
demesi ve film sirasinda bir yudum almasi; Zilli Nazife’de ise biletlerin tiikkeneceginden endiselenen Boncuk’un
“Halk matinesi bugiin. Kuru koftesini, dolma ekmegini alan hamamda kurna kapmaya gider gibi damliyor
hemencecik” sozleri, salonlarda evden getirilen yiyecek igecek tliketiminin de yaygin olduguna isaret
etmektedir.

Sinema salonunda film izleyen seyirci, filmin gosterimi sirasinda yorumda bulunmaktan, tezahiirat yapmaktan,
kendi arasinda konusmaktan vaz gegemez. Sultan filminde Derbeder filmini izleyen kadin seyirci aglayarak
“Goziin kor olsun! Bogver kiz onun gibi elli tane bulursun!” diye perdedeki kadin karaktere seslenir. “Yagssa
Ferdi. Aslanim benim” diye bagiran arkadasi, Kemal tarafindan “Sus ulan medeniyetsiz. Ahir m1 buras1?”
sozleriyle azarlanir. Elveda, Sev Kardesim gibi filmlerde kendi arasinda konusan karakterler salondaki seyirci
tarafindan sessiz olmalar1 konusunda uyarilirlar. Leyla ve Mecnun Gibi filminde “Yuh” diye bagiran erkek
seyirci, bilet parasi verdigi i¢in salonda her tiir davranisi sergilemeye hakki oldugunu su sozlerle anlatir: “Ben
tikir tikar para saymisim giseye. Abdesthane penceresinden kagmadik ya iceri. Lafimi da atarim tabii efendi
efendi.” Bu sozlerin ardindan salonda biiyiik bir kavga kopacaktir. Bir¢ok filmde film izleme deneyimi ¢ikan
bir kavga ile noktalanir. Ornegin, Ac: ile Karisik (Tung Basaran, 1969) filminde birlikte ¢ekirdek yerken el ele
tutusan ¢ift, arka siradaki bir adam tarafindan samimi olmamalar1 konusunda “Biraz uzak duracaksin anlasild
mi? Biz burada bilmem ne degiliz.” sozleriyle uyarilir. Bunun tizerine Osman karakteri, -Leyla ve Mecnun Gibi
filminde oldugu gibi- bilet parasini vermis oldugunun altini ¢izse de ¢ikan tartigma nedeniyle nisanlisiyla
salondan ayrilmak zorunda kalir.

Orneklemde yer alan filmlerde salonlarda gikan kavgalarin baslica nedeni taciz olaylaridir. A4h Nerede (Orhan
Aksoy, 1975) filminde sevgilisiyle sinemaya gelen Ferit, tesadiifen diger yanina oturan Zehra’nin omzuna
kolunu atinca tokat yemekten kurtulamaz. Zilli Nazife ve Leyla ve Mecnun Gibi filmlerinde kadin seyirciler,
sapka ve yakalarindan ¢ikan ignelerle kendilerini taciz eden erkek seyirciden kurtulmaya ¢alisirlar. Sultan
filminde Kemal, boynuna iifleyerek Sultan’1 taciz ederken bir kadin seyircinin dogum sancilarinin baglamasi
sonucu film yarida kesilir. Mavi Boncuk (Ertem Egilmez, 1975) filminde biletlerin karismas1 dolayisiyla olugan
karigiklik, bir adamin, yanindaki seyircinin kendisine escinsel birliktelik teklifinde bulundugunu sanmasiyla
sonuglanir ve kavga cikar. Gol Krali filminde ise Sait, gozleri iyi gérmediginden yanlig locaya girince ve
locadaki kadin1 Sevim ile karistirinca kadinin kocasindan dayak yer.

Filmden bir kavga ya da tartisma disinda nedenlerle ayrilan karakterlerle de sik karsilasildigi sdylenebilir. Yas/i
Gozler filminde Funda, erkek arkadasiyla bulusmak igin, babaannesiyle birlikte geldigi salondan planladig:
gibi gizlice ayrilir. Oglum Oglum, Siyah Gelinlik ve Bugulu Gozler gibi filmlerde bas karakterler, film arasinda
¢esitli nedenlerle filmin kalanini izlememe karart alirlar. Anayurt Oteli’nde Zebercet, karate filmi ara
verdiginde salondan ayrilmak ister, ancak yeni tanistigi Ekrem tarafindan kalmaya zorlanir. Ikinci kez tek
basina geldigi sinema salonunu ise rahatsizlanarak terk etmek zorunda kalir. Hayallerim Askim ve Sen’de
Coskun, yazdig1 senaryonun tamamen degistirilmis oldugunu gordiigiinde hayal kirikligina ugrayarak film
icinde c¢ekilen filmin 6n gosterimini durdurur. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nde ise Hagmet’in
yonettigi filmin basarisizligindan 6tiirli bazi seyirciler salonu terk ederler. Dolayisiyla 6rneklem filmlerinden
on besi, ana karakterlerden en az birinin eksik film izleme deneyimiyle sonuglanir.
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Kavga ve taciz olaylarinin disinda 6rneklemde sinema salonlarinin cinsellik yasanan, fuhus yapilan, sug
eylemlerinin gergeklestigi tekinsiz mekanlar seklinde temsil edilebildigi dikkati ¢eker. Mavi Boncuk filminde
kacirilan Emel Sayin’a karsilik istenen fidye i¢in sinema salonunda bulusulur. Ayni filmde para alisverisi
sirasinda olusan karigiklikta ¢ikan yanlis anlama sonucu kendisine escinsel birliktelik teklif edildigini sanan
adamlardan bir digeri “Burada olmaz” yanit1 vererek teklifi kismen de olsa kabul eder. Gol Krali filminde Sait
ve Sevim’in locada yakinlastiklarini fark eden sinema calisani, ¢iftin ayrilmalarindan sonra onlara yetisip
locada buldugu i¢ ¢amagirini teslim eder. Benim Sinemalarim filminde erkeklerle para karsiligi birlikte olan
Nesibe, kendisinden yasli bir adamla bos bir salonun balkonuna ¢ikar. Doktor Civanim filminde ise sinema
salonu, uyuz hastaliginin nahiyeye yayildig1 mekén olarak sunulur.

SONUC YERINE

Tiirkiye’de sinemacilar ve seyirci arasindaki giiclii bag, bir yandan sinemacilar tarafindan siirekli olarak halkin
nabzinin tutulmasi ve seyirci begenisi i¢in tavizler verilmesiyle diger yandan ise filmlerin seyirci tarafindan
gordiigii biiylik ilgi sonucu sinemanin eglence kiiltiiriiniin vazgecilmezleri arasina girmesiyle goriiniir
olmaktadir. Bu yazili olmayan sézlesme sonucunda, 1960’11 yillardan itibaren ¢ekilen filmlerin ve gosterim
yapan salonlarin sayisi hizla artmis; televizyonlarin evlerde yayginlagmasinin 6ncesinde sinemalar, 6zellikle
orta-alt siniftan seyirci i¢in bir numarali eglence mekani haline gelmistir. Filmlerin, ¢ekildikleri donemin
sosyo-kiiltiirel yapisinin izlerini kabaca da olsa tagidigi diisiincesinden hareketle, Yesilcam filmlerinde, sinema
seyircisinin ve film seyir mekanlari olarak salonlarin temsillerine sik yer verilebilecegi varsayilabilir. Ote
yandan, ekonomik ve teknik sebeplerle filmlerde -gazino, bar, kahvehane, plaj gibi diger eglence mekanlarinin
aksine- sinema salonlarinda gecen sahnelerle ve sinema seyircisinin temsilleriyle sik karsilasmak miimkiin
degildir.

Bu calisma i¢in 1960-1990 araliginda ¢ekilmis 25 film incelenmis; bu filmlerde sinema salonlarmin ve
seyircinin nasil temsil edildigi sorusuna yanit aranmaya ¢alisilmistir. Yapilan analiz 15181nda ilk dikkat ¢ceken
unsur, Istanbul’un kiiltiirel yasaminda biiyiik énemi olan agik hava sinemalarinin sinemasal mekan olarak
kullanilmamalaridir. Belleklerde dev perdeler, siislil i¢ tasarimlariyla bir ritiiel mekani olarak iz birakan kapali
salonlarin ise basik, kiigiik, karanlik, kasvetli ve tekinsiz mekanlar olarak sunuldugu goriilmiistiir. Sinema
salonlari, ailecek gidilen eglence mekanlar1 olmaktan ¢ok, yalnizlarin zaman gegirdigi, dar gelirlinin alternatif
eglenceleri karsilayamadig icin tercih ettigi mekanlar seklinde temsil edilir. Film izlemek ise 1960 ve 70’lerde
de gece eglenceleri ve kadin bedeni gérme arzusunda olan, 1980’lerde ise karate filmlerine merak saran erkek
seyirciye hitap eden bir etkinlik izlenimi uyandirir. Kadinlar sinemaya ilgi duysalar da film izleme siireci,
salonda ¢ikan kavgalar ve taciz olaylar1 gibi nedenlerle ¢ogu kez kesintiye ugramaktadir. Sinemanin nostalji
unsuru haline geldigi 1990’I1 yillarda gekilen filmlere 6zgii tutkulu seyirci temsillerinden farkli olarak;
Yesilcam filmlerinde seyircilerin, sikildiginda ya da daha iyi bir firsat buldugunda salonu mutlulukla terk eden
kisiler olarak temsil edildigi sOylenebilir. Dolayisiyla, sinema salonlarinda adeta ritiiellesen film izleme
deneyiminin kiiltiirel 6nemine iligkin hatiralar, Yesilgam filmlerinin seyir mekani, seyirci ve film izleme
deneyimine iliskin temsilleriyle drtiismemektedir.
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YABANCILARA TURKCE OGRETIRKEN SINEMA BiR OGRENME
VE OGRETME ARACI OLABILIR Mi? DIiLSEL VE KULTUREL
OGRETILER TEMELINDE BiR DEGERLENDIRME

Ahmet Giineyli*
ICW-2021-0301-02-11

OZET

Tiirk egitim sisteminin hakim oldugu geleneksel dil egitiminde, bilginin Ogrencilere
aktarildig1 ve 6grencilerin diisiinme ve dil becerilerinin yeterince gelistirilmedigi bir anlay1s
hiikiim siirmektedir. Ogrenmenin etkili olabilmesi i¢in 6grencilerin birden ¢ok duyu
organinin harekete gegirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda sinema, dnemli bir 6grenme-
ogretme ortami olarak onem kazanmaktadir ¢iinkii sinema sinif ortamindan farkli olarak
dilin yapay bir ortamda kullanimini degil, dogal bir 6grenme ortaminda kullanimin
orneklendirmekte ve boylelikle dilsel ve sosyal gelisime katki saglayabilmektedir. Sinema
sayesinde 0grencilerin hem gorsel hem de isitsel olarak belirli uyaranlarla karsilagip deneyim
elde etmeleri saglanabilmektedir. Yabancilara Tiirkce Ogretimiyle ilgili alan yazindaki
caligmalar degerlendirildiginde, ¢ok uyaranla 6grenme ortamlarinin rolii agik¢a ortaya
konmaktadir. Ses, goriintii, dil kullanimu, kiiltiirel paylagim vb. bir¢ok uyaran, dil egitiminde
sinemanin 6nemli bir 6grenme araci olduguna isaret etmektedir. Bu gerceklikten hareketle
aragtirmada, yabancilara Tiirkge Ogretiminde sinemanin etkisine iliskin YOK Tez
merkezinde yer alan yiiksek lisans ve doktora tezlerine ulasmak ve betimsel analiz
gerceklestirmek amaclanmistir. S6zii edilen tezlerde; yabancilara dil ve kiiltiir aktariminda
hangi Tiirk filmlerinin secildigi, bu filmlerin etkili olup olmadigi ve filmlerin nasil
kullanildigi/kullanilmasi gerektigine iliskin betimsel analiz ger¢eklestirilmistir. Nitel bir
arastirma yaklasimi ¢ergevesinde ve benzesik 6rnekleme uygun olarak arastirmada incelenen
tezlere ulasilmistir. Dokiiman analizi gergeklestirilmis ve betimsel analiz ile sonuglar elde
edilmigtir. Arastirma bulgular; yabanci dil olarak Tiirkge Ogretiminde “filmler ve
ozellikleri”, “dil gelisimi” ve “kiiltiirel aktarim” basliklar1 temelinde sunulmustur.

Anahtar sozciikler: sinema ve egitim, yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretimi, dil geligimi,
kiiltiirel aktarim

ABSTRACT

In traditional language education of Turkish education system, knowledge is transferred to
students directly and students' thinking and language skills are not sufficiently developed.
For effective learning, more than one sense organ of the students should be activated. In this
context, cinema gains importance as an important learning-teaching environment because,
unlike the classroom environment, cinema exemplifies the use of language in a natural
learning environment, not the use of an artificial environment, and thus can contribute to
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linguistic and social development. Cinema provides students both visual and auditory
experiences. When the studies in the literature on teaching Turkish to foreigners are
evaluated, the role of multi-stimulus learning environments is revealed. Sound, image,
language use, cultural elements etc point out that cinema is an important learning tool in
language education. Based on this, in this research, it is aimed to analyze the effect of cinema
in teaching Turkish to foreigners of the master's and doctoral theses in the YOK Thesis
Center. In this theses; a descriptive analysis has been carried out on which Turkish films are
selected in transferring language and culture to foreigners, whether these films are effective
or not, and how the films are/should be used. Document analysis was carried out and results
were obtained with descriptive analysis. Research findings are presented in three titles;
"films and their features in the teaching of Turkish as a foreign language", "language
development" and "cultural learnings".

Keywords: cinema and education, teaching Turkish as a foreign language, language
development, cultural learnings.

GIRIS
Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi, anadili olarak gretiminden farkli ilke ve yaklasimlarin temel alinmasini
gerektirmektedir. Anadili Tiirkge olmayan Ogrencilerin Tiirkgeyi Ogrenirken dilin konusuldugu kiiltiirii

anlamlandirmalart son derece dnemlidir. Bunun yani sira 6lgiinlii Tiirk¢enin diginda giindelik dil kullanimi1
konusunda deneyim edinmek de gerekmektedir.

Karababa’ya gore (2004) yabancilara Tiirkce Ogretimi uzun bir siire geleneksel yaklasim temelinde
gercgeklestirilmistir. Dilbilgisi 6gretiminin temel alindigi bir yaklagim benimsenmistir. Delen (2016) ise
geleneksel yaklagimin yabanct dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde 6grencilerin sikilmasina ve etkili 6grenmelerin
gerceklesmemesine neden oldugunu belirtmektedir. Gliniimiizde geleneksel yaklasimin yerini farkli dil 6gretim
yaklagimlaria biraktigi sdylenebilir. Tarcan (2014), yabanci dil egitiminde gorsel-isitsel Ogretim arag-
gereglerinin ¢ogu zaman ders kitaplarindan daha ¢ok ogrencileri giidiileyebileceginden soz etmektedir.
Elektronik goriintiiler, hareketli ve degisken olmalar1 baglaminda tartismasiz daha etkileyicidirler. Cagdas
ogrenme-ogretme yaklagimlarindan bir digeri de sanatsal uyaranlarin yabanci dil egitiminde kullanilmasidir.
Gorsel-isitsel olmasi ve sanatsal olarak ele alinmasi baglaminda sinema filmlerinin dil egitiminde bir 6grenme-
o0gretme materyali olabilecegi agiktir. Glinlimiizde ¢evrim i¢i egitim ortamlari, bir dil egitimi araci olarak
sinema filmlerine erisilebilirligi artirmistir.

Kiigiikler (2010), anlama ve anlatma becerilerine odaklanan dil egitiminde, sanatsal uyaranlarin kullanimmin
Ogrenenlere diisiinme sorumlulugu verdigini belirtmektedir. Delen (2016), yabanci dil olarak Tiirkge
ogretiminde kitaplarin yani sira kiiltiirel 6geleri i¢inde barindiran Tiirk filmlerinin kullanilarak 6gretim
gerceklestirilebilecegini ortaya koymaktadir. Kiiltiir ile dilin iliskisini agik¢a ortaya koyan filmler sayesinde
Ogrenenlerin ilgisini artirmak ve odaklanmalarini kolaylastirmak olasidir. Yavuz’un arastirmasinda (2015),
uluslararas1 Ogrencilerin  Tiirkgeyi yabanci dil olarak Ogrenirken ders disinda dinleme etkinlikleri
incelendiginde en ¢ok kullanilan dil becerilerinden olan dinleme becerisinin biiyiikk oranda dizi ve film
izlemekle gelistirilebilecegi iizerinde durulmaktadr.

Kiigiikler (2010) ¢alismasinda, Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretiminde Avrupa Ortak Basgvuru Metninin
tanimladig1 6grenme diizeyleri ve dil yeterlilik dlgiitlerini temel alarak sanatsal uyaranlarla (resim, karikatiir,
miizik ve film) desteklenmis etkinlikler {izerine bir model Onerisi olusturmay:r amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda resim, karikatiir, miizik ve film 6rnekleri Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde kullanilacak
bicimde degerlendirilerek etkinlikler hazirlanmusgtir.

Barin (2007), filmler kullanarak yiiriitiilen yabanci dil 6gretiminde dgrencilerin yasayan dili 6grendiginin altini
¢izmektedir. Derslerin islenisi sirasinda hem gérme hem de isitme duyu organlarinin kullanilmasi sonucunda
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ogrenmede kalicilik ve basar1 artmakta, unutma zorlagmaktadir. Woottipong (2014) ile Wang (2015) ise
filmlerin 6grencilerin glidiilenmelerini artirdigini dolayisiyla 6grenme siirecini kolaylastirdigini belirtmektedir.
Fluitt-Dupuy (2001) ise, filmlerin dil edinimi ve egitimi i¢in en temel arag-gereclerden biri oldugunu
belirtmektedir. Lin (2000) ise filmlerin kullanilmasimin yabanci dil egitiminde duyussal engelleri ortadan
kaldirdigmi savunmaktadir. iscan (2011), yabancilara Tiirkce dgretirken filmleri kullanmanin; Tiirkge dil
hassasiyeti kazanma, Tiirk¢eyi 6grenmek igin daha istekli olma ve Tiirk tarihi ile toplumsal sorunlar
konusunda bilgi sahibi olmaya katki sagladiginin altini1 ¢izmektedir.

Yabanci dil olarak Tiirkge 6gretiminde egitimcilerin filmleri zaman gegirme arag-gereci olarak gérmemeleri
gerekmektedir. Filmi belirli yerlerde durdurup agiklama yapmak ¢ok dnemlidir. Hi¢ durdurulmadan izletilen
bir film, 6nemli yerlerin degerlendirilememesine neden olabilir (Y1lmaz Atagiil, 2016). Odabasi-Namlu (1998),
filmlerin egitim amagli kullaniminda asagidaki ilkeleri temel almanin 6nemli oldugunu belirtmektedir:

e  Segilecek film dgrenciye gore olmali ve 6grencinin ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olmalidir.
e Film, kullanilmadan 6nce dgretmen tarafindan izlenmeli, sorunlar varsa belirlenmelidir.

e Filmle kazandirilacak dil 6gretim hedef ve davranislar1 belirlenmelidir.

e Ogrencilerin filmde odaklanmasi gereken boliimler belirlenmelidir.

e Filmle ilgili 6gretim etkinlikleri dnceden hazirlanmalidir.

¢ Filmin izletilecegi ortam dnceden hazirlanmali ve kullanilacak aletlerin ¢alisip ¢alismadigt kontrol
edilmelidir.

e  Film izletilmeden 6nce kisaca tanitilmali ve filmle ilgili giidiileyici agiklamalar yapilmalidir.
e  Film, 6grencilerin dil diizeyine (A, B veya C) uygun olmalidir.

e  Film, tiim ders zaman1 kapsayacak bir stirede olmamali, hazirlik ve film sonrasi etkinliklere zaman
ayrilmalidir.

Dursun (2017), kimi dillerin 6gretiminde (6zellikle Bat1 dilleri) filmlerin siklikla kullanildigini buna karsin
Tiirkgede yeterince kullanilmadigini ortaya koymustur. Ogretmenler; filmlerin derslerde kullanilmasinin uzun
zaman aldigini digiinmektedirler ve filmleri nasil daha etkili kullanacaklarmi bilmemektedirler. Bunun
Otesinde bircok Ogretmen filmlerin dil becerileri, dil bilgisi ve sozciik dagarcigimi gelistirme konularinda
ogrencilere ne derece yararli oldugunun farkinda degillerdir. Buna karsin 6grenenler agisindan filmlerin
kullanilmasinin yararlarini syle dile getirmektedir. Ogrencilerin film temelli dil etkinlikleri sonrasinda yapilan
sozclik c¢aligmalarinda sozciik bilgisinde artis oldugu, filmlerdeki duygu durumlarmi yiiksek oranda
¢oziimleyebildikleri, seyrettikleri Tiirkge filmlerdeki karakterleri ¢ok yonlii olarak degerlendirmede ve
filmdeki olay orgiisiinii ¢dziimlemede basarili olduklar1 gériilmiistiir. Ogrencilerin genelinin, dil dgretiminde
film kullanimimin etkili oldugu goriisiinde oldugu ortaya konmustur. Buna karsin film gdsterimi sonucunda
ogrencilerin sozlii olarak dile getirdiklerini yazili olarak aktarmakta zorlandiklar: goriillmiistiir.

Amanlikov (2015), alt yaz1 film kullanimimin yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde 6grenenler igin biiytik bir
destek sagladigini séylemektedir. Alt yazili filmler ayni anda hem 6l¢iinli dili gérmeyi (yazi dili) hem de
giinliik konusma dilini 6rneklendirmeyi sagladigi i¢in 6nemlidir. Alt yazili filmler, isitme engellilere de yarar
saglayabilir. Birgok 6grenci i¢in filmlerdeki alt yazi metinleri, konusulanlarin takibini kolaylastirir ve
konusulanlarin kaybedilmesinin oniine geger. Alt yazili filmler, izleyende giiven duygusu yaratarak
izleyenlerin kendilerini film izlemeye hazir hissetmelerine yardime1 olur

Celik arasgtirmasinda (2018), Tiirk kokenli dgrencilere Isveg’te verilen Tiirkge egitimini degerlendirmistir.
Caligsma bulgularina gore okul disinda d6grencilerin Tiirkge 6grenmelerini kolaylagtirmak ve hizlandirmak igin
Tiirk¢e film izlemelerinin 6nemli oldugu ortaya konmustur. Tiirk¢e egitiminin niteligini artirmak igin Tiirk
televizyon kanallarindaki egitici filmlerin kullanilmasinin gerekliligi tizerinde durulmustur. Yalmizca siif
disinda degil okullarda da 6gretim yontem teknikleri igerisinde film gdsteriminin yer almasi gerektigi de
belirtilmistir. Ozellikle de dinledigini anlama becerisinin kazandirilmasinda filmlerin dnemli bir gretim
materyali oldugu dile getirilmistir.
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Erdem (2019), yabancilara Tiirk¢e 6gretiminde gorsel-isitsel ara¢ kullaniminin son dénemlerde yayginlagtigt
iizerinde durmaktadir. Erdem ¢aligmasinda, 1996’dan 2017°ye kadar olan siiredeki ¢aligmalart derlemistir.
Buna gore, 7 bildiri, 20 makale, 4 tez ve 1 kitap yazildigin ortaya koymustur. S6zii edilen ¢alismalarin 4’i
video, 1’1 gorsel-isitsel arag, 3’1 ¢izgi film, 3’1 dizi film, 1’1 animasyon, 17’si kisa ve uzun metrajli film, 2’si
reklam filmi, 1’1 de ¢ok duyulu yaklasim ile ilgilidir. Arastirma bulgularindan goriildiigii gibi filmler, yabanci
dil olarak Tiirk¢e egitiminde en ¢ok kullanilan gorsel-isitsel araglardandir.

Yabanc dil olarak Tiirkge 6gretiminde film kullanimi ile ilgili tezleri degerlendirmek ve yorumlamak bu
arastirmanin temel amacidir. Aragtirmanin problem ciimlesi, “Yabancilara Tiirk¢e &gretiminde filmlerin
kullanimina iliskin tezlerde ortaya ¢ikan bulgular nedir?” bi¢ciminde belirlenmistir. Bu problem ciimlesini
yanitlamak i¢in asagidaki alt problemler olusturulmustur:

Arastirmada incelenen tezlerde;
1. Yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde kullanilan Tiirk filmleri ve filmlerin 6zellikleri nedir?

2. Yabanci dil olarak Tiirkce Ogretiminde film temelli 6gretimin &grenenlerin dil becerilerini
gelistirmeye etkisi konusundaki bulgular nedir?

3. Yabanci dil olarak Tiirkce Ogretiminde film temelli 6gretimin Ogrenenlerin kiiltiirel bilgi
edinmelerine etkisi konusundaki bulgular nedir?

YONTEM

Arastirmada nitel yaklasim temel alinmis ve dokiiman incelemesi gergeklestirilmistir. Arastirmada incelenen
temel dokiiman yiiksek lisans ve doktora tezleridir. Bir gorsel-isitsel 6gretim arag gereci olarak temel alinan
sinema filmlerinin, yabanci dil olarak Tiirkge 6gretiminde kullanimna iliskin YOK Tez Merkezindeki tezler
bu aragtirmanin dokiimanlart olarak kabul edilmistir. Yildirim ve Simsek (2013), yazili, gorsel ve isitsel
dokiimanlarin sistematik bir bigimde ve titizlikle analiz edildigi bir nitel arastirma yaklagimi olarak
tanimlamaktadir.

VERI KAYNAGI

Arastirmada nitel arastirma yaklasiminda temel alinan amacgli 6rnekleme uygun olarak yabanci dil olarak
Tiirkge 6gretiminde film kullanimina iliskin YOK Tez Merkezindeki tezler veri kaynag olarak belirlenmistir.
YOK Tez Merkezi arastirmanin yiiriitiildiigii Nisan-Haziran 2021 tarihlerinde incelenmis, benzesik 6rneklem
temelinde “yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretimi”, “yabancilara Tiirk¢e 6gretimi”, “film” ve “sinema” anahtar
sozciiklerine bagli tarama yapilmis ve son 10 yildaki tezlere ulagilmistir. S6zii edilen 13 tez asagida Tablo 1°de

sunulmustur:

Tablo 1. Arastirmada incelenen lisansiistii tezler

1. Kiigiikler, N. (2010). Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimine yonelik sanatsal uyaranlarla yapilandirilmis
etkinlikler iizerine bir model dnerisi. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.

2. Yavuz, S. (2015). Tiirkceyi yabanci dil olarak dgrenenlerin ders dis1 dil 6grenme ortam ve deneyimleri.
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi, Canakkale.

3. Delen, M. (2016). Yabancilara Tiirk¢e 6gretiminde filmlerin kullanimt: Selvi Boylum Al Yazmalim filmi
ornegi. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat.

4. Yilmaz Atagiil, Y. (2016). Yabanci dil olarak Tiirk¢e atasozii ve deyim oOgretiminde film ve hikaye
tekniklerinin etkililik diizeyleri agisindan karsilagtirtlmasi, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Sakarya
Universitesi, Sakarya.

5. Yesilyurt, . (2016). Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde duygu durumlarini yansitan kisa filmlerin
olusturulmasi ve dgrenci basarisina etkisi. Yayimlanmanmis Doktora Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.
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6. Dursun, B. (2017). Yabancilara Tiirk¢e dgretiminde film kullaniminin 6grencilerin anlama becerisine
etkisi. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Gaziosmanpasa Universitesi, Tokat.

7. Beyce-Buldu, E. (2018). Alt yazili ve alt yazisiz televizyon programlarinin yabanci &grencilerin
dinleme/izleme ve anlama becerileri tizerindeki etkisi. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Sakarya
Universitesi, Sakarya.

8. Kaya, K. (2018). Tiirk¢e 6grenen yabancilarin izledikleri dizi filmlerde deyimlerin kullanilma siklig.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi, Sakarya.

9. Celik, N. (2018). Tiirk kokenli 6grencilere yénelik isveg’te verilen anadili egitimine dair 6grenci,
dgretmen ve veli goriisleri. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

10. Elsikma, H. 1. (2019). Tiirkgenin yabanc1 dil olarak dgretiminde kullamlan kisa filmlerin kiiltiirel
unsurlar agisindan incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi, Kirikkale.

11. Erdem, M. V. (2019). Yabancilara Tiirk¢ce Ogretiminde c¢izgi film kullanimma iliskin &gretici
goriislerinin incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Adiyaman Universitesi, Adiyaman.

12. Diindar, S. N. (2019). Yabancilara Tiirk¢e Ogretiminde dinleme becerisinin bir web uygulamasi
aracihigryla gelistirilmesi. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

13. Unsal, B. S. (2020). Yabanc: dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde Keloglan ¢izgi filminin kiiltiirel etkilesim
6gesi olarak incelenmesi. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi,
Nevsehir.

Tablo 1 incelendiginde, yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretiminde 13 tezden (1, 2, 3, 4, 5, 6, 9, 10) 8’inin kisa ve
uzun metrajli filmlerle ilgili oldugu goriilmiistiir. Diger tezlerin ise ¢izgi film, dizi film ve web sayfast ile ilgili
oldugu belirlenmistir. Bu ¢aligmada dokiiman analizi toplam 8 tez {izerinden gergeklestirilmistir. S6zii edilen
tezlerden 6’s1 yiiksek lisans, 2’si ise doktora tezidir.

DOKUMAN ANALIZI SURECI
Arastirmada Kiral (2020) tarafindan olusturulan dokiiman analizi siireci temel alinmistir:
1. Aragtirma konu ve yontemine uygun dokiimanlarin belirlenmesi ve dokiimanlarin listelenmesi

2. Dokiimanin orijinalliginin kontrol edilmesi, dokiimanlarin derinlemesine okunmasi ve
anlamlandiriimasi

3. Dokiimanlarin igerik analizinin gergeklestirilmesi, kategori ve temalarin belirlenmesi
4. Verilerin raporda kullanilmasi ve yorumlanmasi
5. Arastirmanin yayimlanmast

Aragtirmada alt problemlerden yola ¢ikarak ii¢ temel kategori belirlenmis, bu kategoriler temelinde
betimsel analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan temalara ulagilmistir.

VERILERIN ANALIiZi

Arastirmada betimsel analiz teknigiyle tezler incelenmistir. Alt problemlere bagl olarak ortaya cikarilan
kategoriler, bulgularda temel basliklar olarak kabul edilmistir. Her kategori altinda, soruyla iliskili temalar
belirlenmis ve temalar tablolar halinde sunulmustur. Temalar belirlenirken kodlar bulunmus ve kodlardan yola
cikilmustir.
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BULGULAR
Arastirma bulgulari 3 temel baglikta asagida sunulmustur:
I Yabanc Dil Olarak Tiirk¢ce Ogretiminde Kullamlan Filmler ve Filmlerin
Ozellikleri

Bu baslik altinda yabanci dil olarak Tiirkge 6gretiminde kullanilan filmler, 6gretmenlerin gretim siirecinde bu
filmleri neden sectikleri ve Ogrencilerin de kendi kendilerine ogrenirken filmleri se¢me gerekgeleri
belirlenmistir.

Tablo 2. Yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretimi amaciyla kullanmilan filmler

Film Yil
Kemal Sunal filmleri 1972-1999
Canim Kardesim 1973
Selvi Boylum Al Yazmalim 1977
Giilen Gozler 1977
Zuigiirt Aga 1985
Ugurtmay1 Vursunlar 1989
Eskiya 1996
Cumhuriyet 1998
Vizontele 2001
Babam ve Oglum 2005
Goniil Yarasi 2005
Beyaz Melek 2007
Kabaday1 2007
Issiz Adam 2008
Calg1 Cengi 2010
Ask Tesadiifleri Sever 2010
Dedemin Insanlari 2011
Kelebegin Riiyasi 2013
Diigiin Dernek 2013
Canakkale: Yolun Sonu 2013
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Arastirmada incelenen tezlerde Tablo 2’de goriildiigii gibi yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretiminde kullanilan
filmlerin tiir, igerik ve donem agisindan gesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Komedi filmlerinin oldugu (Kemal
Sunal filmleri), tarihi filmlere yer verildigi (Canakkale: Yolun Sonu), dram (eskiya) tiiriinde filmlerin de
kullanildig1 goriilmiistiir. Yabancilara Tiirkge 6gretiminde yakin zamanda gekilen ve giincel filmler kullanildig:
gibi (Issiz Adam), elli yil oncesinde ¢ekilmis filmlerin de kullanildigi (Selvi Boylum Al Yazmalim)
goriilmektedir.

Tablo 3. Yabanc dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilan filmlerin 6gretmenler tarafindan neden
secildigi

Gerekce

Ogrenci seviyesine uygun olmasi

Kiiltiirel 6gretileri olmasi

Toplumun hafizasinda yer etmesi

Odiillii bir film olmast

Filmin siiresinin ¢ok uzun olmamasi

Tiirkiye’nin tanitimini yapmasi

Tirk dilinin inceliklerini 6rneklendirmesi

Ogretmenlerin filmleri belirlerken hem sanatsal 6zelliklere hem de egitsel Ozelliklere dikkat ettikleri
goriilmektedir. Ornegin siirenin uygun olmasi ve dil diizeyine uygunluk egitsel dzelliklerle ilgilidir. Buna ek
olarak filmin ddiillii olmasi, toplumun hafizasinda yer edip etkileyici olmasi da sanatsal 6zelliklerin dikkate
alindigin1 gostermektedir. Filmlerin diger bir segilme Olgiitii ise kiiltiir, cografya vb. konulara iliskin
bilgilendirici bir 6zellige sahip olmasiyla iliskilidir.

Tablo 4. Yabanc dil olarak Tiirkce 6@retiminde kullanilan filmlerin 6grencilerin kendisi tarafindan
neden secildigi

Gerekce

Ogrenmeyi kolaylastirma

Eglenerek 6grenme

Sozciik dagarcigini gelistirme

Giinliik yasamdaki durumlara iligkin bilgi edinme

Kiiltiirel 6grenmeler gergeklestirme

Konusma becerisini (6zellikle telaffuz) gelistirme
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Yabanci dil olarak Tiirkge 6grenen kisiler, 6gretmenlerden bagimsiz olarak kendi dil gelisimleri igin filmler
izlemektedirler. Genel olarak 6grenme siirecini daha etkili ve eglenceli gergeklestirebilmek i¢in film izlendigi
ortaya konmustur. Bunun disinda &zellikle dil becerilerinden konusma becerisini gelistirmek igin filmlere
basvuruldugu goriilmektedir. Kiiltiirel 6grenmeler, giinliik yasam1 anlama gibi konularda da filmlerin islevsel
birer 6gretim araci oldugu ortaya konmustur.

I1. Yabanc1 dil olarak Tiirk¢e oOgretiminde filmlerin kullanilmasi ve dil
gelisimi/egitimi
Yabanci dil olarak Tiirkge 6gretiminde filmlerin kullanilmasimin dil gelisimi ve egitimine etkisi konusunda

bulgular 3 baslik altinda asagida sunulmustur:

Tablo 5. Yabanci dil olarak Tiirk¢e dgretiminde kullanilan filmler ve dil 6gretim ilkeleri

Dil 6gretim ilkesi

Dort temel beceriyi gelistirme

Ogretim etkinliklerini dnceden planlama

Basitten karmasiga somuttan soyuta dogru dgretme

Gorsel ve isitsel araglar1 kullanma (birden ¢ok duyu organini temel
alma)

Ogrencilerin derse daha etkin katilimlarim saglama

Bireysel farkliliklar1 dikkate alma

Ogrencileri giidiileme ve cesaretlendirme

Verilen bilgilerin giinliikk yasama aktarilmasini saglama

Bir seferde tek yapiy1 ele alma

Film kullanimi, yabanci dil 6gretiminde dil 6gretim ilkelerini ger¢eklestirme konusunda etkili bir yaklasim
olarak degerlendirilmektedir. Ogrenci merkezli egitim konusunda film kullaniminin énemli katkilar1 oldugu
arastirma sonuglarinda ortaya konmustur. Bireysel farkliliklart dikkate alma ve etkin katilim ilkeleri 6grenci
merkezli dil egitimi ile iliskili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ogrenmenin kolaylastirilmas: baglaminda da
filmlerin etkili oldugu goriilmektedir. Tek bir yapiy1 ele alma, basitten karmasiga somuttan soyuta egitim
bununla ilgilidir. Baz: ilkeler ise dil egitiminin dogrudan dogruya niteligini artirmaya yoneliktir. Ornegin
filmler araciligiyla dort temel dil becerisinin biitiinlesik olarak gelistirilmesi son derece dnemlidir.

Tablo 6. Yabancl dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilan filmler ve dil becerilerini gelistirme
etkinlikleri

Dil beceri alam Etkinlik

Dinleme Filmi izleyip verilen ciimlelerdeki sozciikleri tamamlama

Filmden segilen belli baslh sahnelerdeki duyguyu sdéyleme
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Konusma Filmlerdeki ciimleleri tekrar ederek konusma becerisinin gelistirilmesi
Giindelik konusma dilini (sokak dilini) 6grenip kullanma
Izledigi filmi anlatma

Filmin adinin ¢agristirdiklart séyleme

Okuma Filmlerin Tiirkge alt yazisini okuma

Filmle ilgili verilen ciimleleri olus sirasina gore siralama

Yazma [zledigi filmin 6zetini yazma
Filmin konusu ve sahnelerinden hareketle kompozisyon yazma

Filmin karakterleri hakkinda elestiri yazis1 yazma (kisilik 6zellikleri,
giyim, ilgi alan1 vb.)

Arastirma bulgulara gore Tablo 6’da goriildigii gibi, gorsel-isitsel arag gere¢ kapsaminda olan filmler,
yabanci dil egitiminde farkli dil becerilerinin 6gretiminde kolaylikla ve etkili bir sekilde kullanilabilmektedir.
Bir aracin tiim dil becerilerin 6gretiminde kullanilmast biitiinciil dil egitimi temelinde olduk¢a degerlidir.

Tablo 7. Yabanc dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilan filmler ve Tiirkce sbzciik dagarcigin
gelistirme

Sozciik dagarag  Icerik Film
Deyim Ayak basmak, goziine uyku girmemek,

yiiregi kaymak, adam yerine koymamak,

kina yakmak vb.

Kaliplasmis sézler, Anali babali biiyiisiin, Cehenneme kadar Selvi Boylum Al Yazmalim

alkis ve ilenmeler yolun var vb.

Benzetmeler Dag kegisi (inatg1), Aslan (cesur)

Argo Kopek, Domuz

Tablo 7°de arastirma kapsaminda incelenen bir lisansiistii tezde bir filmden hareketle 6grenenlerin sdzciik
dagarciginin nasil gelistirildigi 6rneklendirilmistir. Selvi Boylum Al Yazmalim filminden hareketle yabanci
dil olarak Tiirk¢e 6grenen kisilerin farkli s6z varlig1 6gelerini deneyimleyip 6grendikleri iizerinde durulmustur.
Deyim, kaliplagmis sozler, ilenme, alkig, benzetme ve argolar s6z konusu filmde yer almaktadir ve izleyici bu
sozciikleri 6grenme olanagi yakalamaktadir.
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I11.
aktarim

Yabanc dil olarak Tiirk¢e ogretiminde filmlerin kullanilmasi ve Kiiltiirel

Yabanci dil olarak Tiirkge 6gretiminde filmlerin kullanilmasi ve kiiltiirel aktarim basligina iligkin iki tablo

olusturulmus ve asagida sunulmustur:

Selvi Boylum Al Yazmalim filmi i¢in kiiltlirel 6gretim baglaminda asagidaki bulgulara ulagilmustir:

Tablo 8. Selvi Boylum Al Yazmalim Filmi Temelinde Kiiltiirel Ogretiler

Kiiltiir 6Zesi

icerik Film

Evlilik oncesi Turk kiltiirel
unsurlari

Serbet igmek, erkek tarafinin kiz
evine goriicli gitmesi, erkek
tarafindan tath alinmasi

Evlilik sirasinda Tiirk kiiltiirel
unsurlari

Diigiinde silah atmak, gelinin
binecegi arabayi stislemek, gelin
duvagina tel takmak, davul-zurna

¢almak, mendil sallamak Selvi Boylum Al Yazmalim

Komguluk iligkileri

Evdeki bir eksigin komsudan
istenmesi, komsularin zor
durumda kalana yardim etmesi,
yeni evlenen bir ¢ifte ziyarete
gidilmesi ve hediye alinmasi

Tablo 8 incelendiginde Selvi Boylum Al Yazmalim filminde 6zellikle kisiler arasi iligkiler konusunda Tiirk
kiiltiiriine iligkin 6gretilerin deneyimlendigi goriillmektedir.

Tablo 9. Yunus Emre Enstitiisii Kisa Filmleri Temelinde Kiiltiirel Ogretiler

Kiiltiir 6Zesi

icerik Film

Yasam tarzi

Yiyecek, icecek, giyim-kusam, ev ortami, okul
ortamu, is ortami1, kamusal alanlar (market,
pazar, hastane), ulasim, resmf tatiller, hobiler.

Kisiler ve kisiler arasi
iliskiler

Kisi adlari, hitaplar, aile iligkileri, arkadaglik
iligkileri, is iliskileri, komsuluk iliskileri,
cinsiyete bagl iligkiler, kusaklar arasi iligkiler,
kamusal alanlardaki iligkiler

Tarihi ve kiiltiirel yap1

Tiirkgenin tarihsel gelisimi, tarihi kisiler ve
olaylar, Tiirk edebiyati, miizigi, el sanatlari,
mimarisi, sporlari, gorsel sanatlari, Tiirkiye’de
cografi bolgeler
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Gelenek, orf ve adetler Dini ve ulusal bayramlar, inaniglar, degerler,
dogum, evlenme vb., onaylanmayan Yunus Emre Enstitiisii
davranislar, misafirlik, mahalle kiiltiirii, tabiata  tarafindan hazirlanan
bakis kisa filmler

Kaliplagmis dil birimleri Kalipsozler, atasozleri, deyimler

Davranis ve sesletim Beden dili, el-kol hareketleri, tonlama-vurgu

bicimleri ozellikleri, tinlemler

Tablo 9 incelendiginde, arastirma kapsaminda incelenen lisansiistii tezlerden birinde Yunus Emre Enstitiisii
tarafindan hazirlanan filmler kullanilarak 6grenenlerin Tiirk kiiltiiriine iligkin farkli konularda deneyim elde
ettikleri ortaya konmustur. Bu basliklar; yasam tarzi, kisiler arasi iligkiler, tarih, gelenek ve gorenekler, dil

yapisi seklindedir.
SONUC

Yabancilara Tirkge egitiminde filmlerin 6grenme-6gretme araci olarak kullanimina iliskin lisanstistii

caligmalar degerlendirildiginde;

Filmleri secerken hem 6gretmenlerin hem de 6grenenlerin belli 6lgiitleri oldugu ortaya ¢ikmistir. S6z
konusu olgiitler degerlendirildiginde ise ortak olanlarin oldugu gibi farkli dl¢iitlerin de temel alindig1
goriilmektedir. Ornegin dgrenenler igin eglenerek dgrenme dnemliyken dgretmenler igin siirenin
uygun olmasi 6nemlidir. Ortak dlgiitlerden biri ise kiiltlirdiir. Hem &grenenler hem de 6gretenler
yabanci dil olarak Tiirk¢e egitiminde segecekleri filmlerde kiiltiirel 6gelerin var olmasinin ¢ok énemli
oldugunu diisiinmektedirler.

Filmlerin hem egitsel niteliginin olmasinin hem de 6gretim amagh nasil daha etkili kullanilacaginin
bilinmesinin son derece 6énemli oldugu dikkate alinmalidir. Egitsel degeri olan film, etkili bir sekilde
kullanilmazsa dil egitiminde istenen etki yaratilmayabilir ya da dogru secilmeyen bir film,
ogrencilerin dil gelisimini saglamayabilir.

Filmlerin, kiiltiirel 6geler barindirmasinin son derece dnemli oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel aktarim

sayesinde ogrencilerin dili daha kolay ve hizli anlamlandirabilecekleri {izerinde durulmustur.

Filmlerde belli bir tiire odaklanilmadigi aksine cesitliligin saglandigr gorlilmektedir. Farkl
yonetmenlerin filmlerinin kullanildigi; dram, tarihi, psikolojik vb. farkli tiir ve icerikte filmlerin
kullanildigy; elli yil oncesinde gekilen filmlerin yani sira giiniimiiz filmlerinin de 6gretim amaglt
kullanildig1 goriilmektedir.

Filmlerde o6l¢iinlii Tiirk¢e kadar yerel agizlarin da 6rneklendirildigi goriilmektedir.

Film temelli etkinliklerin dort temel dil becerisine yonelik oldugu, dil 6gretim ilkelerini temel aldig:
ve Tiirk¢e s6z dagarciginin gelisimine uygun oldugu ortaya ¢ikmuistir.
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IDEOLOJIi VE IRAN SINEMASI

Abdolhossein Laleh™, Nafise Laleh™
ICW-2021-0303-02-12

OZET

Sinema, insan hayatinin tiim alanlarini kapsayan, hayal giicii ve duygudan diisiince ve
illiizyona, sosyal bilimlerden hukuka kadar uzanan yaygmn bir medyadir. insanla ilgili her
alanla ilgilenir zira sinema her seyden once izleyicinin katilimiyla tamamlanan kolektivist
bir sanattir. Dogal olarak onun ilgi alanlarindan biri de siyasettir. Cesitli nedenlerden dolay,
bazen bir sinema sanatgis1 sosyal, politik, toplumsal tutumu ve zorluklari ele almak ister.
Sinema tarihine baktigimizda, bu tiir tipik filmlerde farkindaligin film sanat¢isinin ana ve
gizli niyeti oldugunu goriiriiz. Ancak bazen bu tiir egilimler, iktidar sahiplerinin elinde bir
ara¢ olarak kullanilir ve s6z konusu sinema eseri devlet propagandasina doniistiiriiliir. Bu
makalede, Iran sinemasindan verilen 6rnekler iizerinden bu konu derinlemesine incelenerek,
s6z konusu kategorinin boyutlar1 su ii¢ ornek filmle ortaya konacaktir: imkan-1 Mina
(Mina’nin Mekani: 2016- Kemal Tebrizi) — Sianor (Siyaniir: 2016 — Behruz Sueibi) — Nefes
(Nefes: 2016 — Nergis Abiyar).

Anahtar Kelimeler: Sinema, Iran, ideoloji, Iktidar, Toplum
ABSTRACT

Cinema is a widespread media that covers all areas of human life, from imagination and
emotion to thought and illusion, from social sciences to law. It deals with every aspect related
to human beings, because cinema is a collectivist art that is completed with the participation
of the audience. Naturally, one of its areas of interest is politics. For various reasons,
sometimes a filmmaker wants to address social, political, societal attitudes and challenges.
When we look at the history of cinema, we see that in such typical films awareness is the
main and secret intention of the filmmaker. However, sometimes such tendencies are used
as a tool in the hands of those in power and the movie in question is turned into state of
propaganda. In this article, this subject will be examined in depth through the examples given
from Iranian cinema, and the dimensions of the said category will be revealed with the
following three sample films: : Mina’s Choice: 2016 — Kamal Tabrizi— Potassium Cyanide :
2016 — Behrouz Shoeibi) — Breath: 2016 — Narges Abyar).

Keywords: Cinema, Iran, Ideology, Power, Society
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