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ONSOZ

Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi ile
[letisim Arastirmalar Merkezi (ILAM) is birliginde
gergeklestirilen uluslararasi Sinema Sempozyumu 14-16
Haziran 2021 tarihinde hem zor giinlere bir gorsel anlamda
bir soluk getirmis ve hem de gelecekteki cok-boyutlu
sempozyum ve festivallerin bizleri bekledigine hayati bir

isaret olmustur.

Tirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali ile Tiirk

Diinyas1 Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi tarafindan siiphesiz

0zel bir 6nem tagimaistir.

Sempozyum siirecinin heniiz ilk ivmesini kazandigi bu gelisme igerisinde anlamli
kimlik ve sayidaki {ilkelerin onde gelen {iniversitelerince salgin hastalik engeli ve dijital
ortamda ¢evrimigi ortamla yetinmek zorunluluguna ragmen desteklenmis bulunmasi dikkate

deger bulunmaktadir.

Sinema’nin, eger bir kavramsallastirma yapilabilirse, Diinya Kiiltiiriiyle hem-ahenk
olmasi, belki de beseri nitelikteki kiiltiirel gelismenin biiyiik bir yansimasi; Diinya {izerinde
kendini tahrip etme siddetini artirmis bulunan insanligin hala umutla savunmaya c¢alistig1 bir
iletisimdir.

[letisim’in teori ve uygulamasmin ehil ve namuslu ellerdeki tohumlarinin yeniden
yesertilmesinde, sistem darbogazlarin1i asmayi1 vaad edebilecek bir metoddur sinema.

Sinema, zihin ve yiireklerdeki umutlarin kilavuzudur desek, yeridir sanirim.

Prof. Dr. Umit Hassan
Rektor

Yakin Dogu Universitesi

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 1
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.
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EDITORDEN

I. Uluslararasi Sinema Sempozyumu; Yakim Dogu Universitesi ve
Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Sanat ve Sinema Vakfi tarafindan gergeklestirilmis
olmasinin yaninda dokuz farkli iilkeden on {i¢ iiniversiteyi biraraya
getirmeyi bagarmistir.

14-16 Haziran 2021 tarihleri arasinda gergeklesen I. Uluslararasi
Sinema Sempozyumu bunun yaninda; kirka yakin KKTC, T.C. ve Tiirk
Soylu iilke iiniversitelerinin genelde sanat, 6zelde ise en etkili sanat
dallarindan biri olan sinema ile bir dil olusturma, biraraya gelme,
birbirlerini tanima ve ortak bilimsel ¢aligmalar gergeklestirme yoniinde
ortaya konmus 6dnemli bir akademik etkinlik olmustur.

15 farklh iilkeden bilim insani, sanat¢i ve profesyoneli bulugturma ortamini saglayan
sempozyum; yliz civari bilim insaninin akademik ¢aligmalarini sunma ortamini bagari ile yaratmustir.

Degisik bilimsel kategoriler ile Tiirk Cumhuriyetlerinde bulunan iiniversiteleri bulusturma
amacini da tastyan sempozyum, makale ile katilim kategorisi yan sira, jiiri se¢imine dayali dijital
fotograf sergisi ve her yil bir {ilkenin sinemasinin tanitimi1 amacin tagtyan gosterim kategorisi ile de
detayl1 ve kapsamli diizenlenerek emsallerine gore fark yaratmay1 bagarmistir.

Sempozyuma katilan ve kabul edilen altmis bildiri yazarlarin da talebi ve gerekli kosullarin
yerine getirilmesi kriterine bagh tutularak sunulmus ve akabinde iki farkli bildiri kitabinin olugmasi
saglanmistir.

Tim yazarlarimiz, ¢ift kor hakem uygulamasi sonuglarma gore diizenlemelerini
sonuglandirarak, bildiri kitaplarimizin yayina hazirlanmasina énemli katki koymuslardir. Bu yogun
caligma siireci sonucunda; tam metin bildiri kitab1 yani sira 6zet bildiri kitabinin hayata gecirilmesini
de Sempozyum siirecinde ciddi ve titiz bir akademik tutum sergileyen Sempozyum Yayin
Degerlendirme Kurulu’nun mesakkatli ¢aligmasi neticesinde olusmustur.

Su anda elinize ulagan 1. Uluslararast Sempozyum Bildiri Kitabi’n1 yukarida da bahsi gectigi
iizere Sempozyum Ozet Bildiri Kitab: takip edecektir.

Sinema sanat dali ile ilgili gerek KKTC gerekse Tiirkiye’de ¢ok fazla akademik etkinlik
diizenlendigini s6ylemek miimkiin degildir. Asikardir ki; toplumsal ve estetik gelismenin 6nemli
uyaranlarindan biri olarak sinema, ¢ok daha fazlasimi hak etmektedir. I. Uluslararasi Sinema
Sempozyumu’nun, sinema sanati ile ilgili kisa ve uzun vadede bu boslugu dolduracak 6énemli bir
mecraya doniismesi en dnemli dilegimizdir. Bu diisiince ile sempozyumun gerceklesmesini maddi
ve manevi olarak destekleyen; tiim yoneticilerin, akademisyenlerin, profesyonellerin, sanatcilarim ve
sinema Ogrencilerinin katki ve destekleri takdire sayandir. Bu baglamda; oncelikle sempozyumun
olusumuna 6nciiliik eden Yakin Dogu Universitesi ydnetim kadrosuna, sonsuz destek veren Tiirk
Diinyas1 Kiiltlir Sanat ve Sinema Vakfi Bagkani Menderes Demir ve ekibine tesekkiir etmek
kaginilmazdir.

“Ada’da Kitali Gibi Yasamak™ 6ngoriisiinii, kurdugu Yakin Dogu ve Girne Universiteleri ile
gergege doniistiiren ve KKTC nin bilim adas1 olmasii saglayan Kurucu Rektér Dr. Suat I. Giinsel’e
en i¢ten duygularla minnettarligimizi sunmamiz bir borgtur.

Onur Kurulunda yer alma inceligini ile destek veren ve gii¢ katan basta YDU Olusumu
Miitevelli Heyet Baskam Prof. Dr. Irfan Suat Giinsel olmak iizere; tiim Rektor, Miitevelli Heyet
Baskanlarina, Yoneticilere ve Sanatcilara en igten tesekkiirlerimizi takdim ediyoruz. Yogun

>

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri
kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
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mesailerine ragmen sempozyuma desteklerini esirgemeyen; Miikemmeliyet Merkezi Baskani ve
YDU Rektor Yardimeist Prof. Dr. Tamer Sanlidag’a ve Iletisim Fakiiltesi Dekan Vekili ve Rektor
Yardimcist Prof. Dr. Mustafa Kurt’a sonsuz tesekkiir ediyoruz. Ayrica akademik kariyerlerini
tartismak miimkiin olmayan ve alanlarinin 6nemli bilimsel temsilcileri olan tiim Bilim Kurulu ve
Diizenleme Kurulu iiyelerimize de siikranlarimizi sunuyoruz. Sempozyumda konusmaci olarak katki
koyan degerli bilim insanlarina, bildirileri ile katilarak gilic katan tiim bilim insanlarina ve
aragtirmacilara, moderator, hakem ve iletisim gorevleri iistenen tiim hocalarimiza en igten
tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Sempozyumun diizenlenmesinde sinemada da oldugu gibi kamera arkasmin gercek
kahramanlar1 olan; Teknik ekip calisanlarina (YDU TV, YDU Kurumsal Iletisim Birimine- Evre
Selhanoglu, YDU Yazilim Gelistirme ve Tasarim Birimi’ne- Orhan Ozkilic, YDU Ceviri Ofisi
sorumlular1 Yrd. Dog. Dr. Ediz Tuncel ve Dog¢ Dr. Koniil Memmodava ve ekiplerine) Sempozyum
afis tasarimlar1 ile biiyiik emek veren Ogretim Gérevlisi Fuat Bogag Evren ve Hiiseyin
Askaroglu’nun emeklerini minnetle anmak gerekmektedir.

Meslektas olarak uzun yillardir birlikte calistigim YDU Radyo TV ve Sinema Boliimii dgretim
gorevlileri bu sempozyumun basarisina katki koyan diger 6nemli akademisyenlerdir. Yrd. Dog. Dr.
Mustafa Ufuk Celik, Yrd. Dog. Dr. Sinem Dursun Kasimoglu, Yrd. Dog. Dr. Ayhan Dolunay ve
ozellikle boliimdeki idari gorevlerime destegi ile bana rahat ¢alisma hususunda zaman ve alan
yaratan Ogr. Gorevlisi Zeyde Yalmer Orek’e minnettarim.

Sempozyumun oldugu kadar her iki kitabin hazirlanmasinda da yaz- kis, gece- giindiiz
mefhumu diisiinmeden engin bilgilerini ve zamanlari paylasan Sempozyum Yayin Degerlendirme
Kurulunda gorev almayi igtenlikle kabul eden ve yogun ¢aligma saatlerini severek gdgiisleyen ; Prof.
Dr. Bahire Ozad, Prof. Dr. Fatos Adiloglu, Prof. Dr. Belkis Tarhan, Prof. Dr. Elif Asude Tunca, Prof.
Dr. Ahmet Giineyli, Dog. Dr. Sabire Soytok ve 6zellikle yol gostericiligi ile de her zaman yanimizda
olan Dr. Ogretim Uyesi Zuhal Cetin Ozkan’a en igten minnet ve siikranlarimiz1 takdim ediyoruz.
Destegini ve yardim ¢agrilarimizi geri ¢evirmeyen Dr. Goral Ering Yilmaz hocamizi minnetle
antyoruz. Ayrica kuruldaki mesakkatli ¢aligmalari yani sira sempozyumun basarili gegcmesinde
biiyiik rolleri olan Yrd. Dog Dr. Ozen Catal ve yiikiin biiyiik kismini da iistlenen Dr. Serkan Fundalar
ile editoryal siireci tek basina sonlandiran Ogr. Gérevlisi Murat Cem Acaralp’e en icten
tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunuyorum.

Aziz Atamizin da ifade ettigi gibi; “Sinema oyle bir kesiftir ki, bir giin gelecek barutun,
elektrigin ve kitalarin kegfinden cok, diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.
Sinema, diinyanin en uzak kégelerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarini
temin edecektir. Sinema, insanlar arasindaki govriis, diigiiniis farklarin silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biiyiik yardinmi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”

Bu ifadeyi siar alarak sanat ve sinema ile Oniimiizdeki yillarda Uluslararasi Sinema
Sempozyumu’nun devam etmesini saglamak en biiyiik idealimiz olmalidir. Sinema yiiz y1il 6nce
oldugu gibi yiiz yil sonra da toplumlar1 derinden etkileyen énemli bir sanat alan1 olmaya devam
edecektir.

Ilerleyen siirecte daha ¢ok iilke ve daha ¢ok arastirmaci ile bir araya gelebilmek umuduyla.

Yasasin Sinema...
Do¢. Dr. Fevzi KASAP

Degerlendirme ve Diizenleme Kurulu Bsk.

YDU [letisim Arastirmalar: Merkezi Bsk.

Yakin Dogu Universitesi, lletisim Fakiiltesi ve iletisim Aragtirmalari Merkeziis birligiile diizenlenen 1. Uluslararasi Sinema Sempozyumu bildiri 3
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FOTOGRAF-SINEMA EKSENINDE KENT VE iNSAN
ILISKISININ SORGULANMASI

Akiner Akin,” Sefa Celiksap®

ICW-2021-0103-01-01

OZET

Bu yazinin amaci, hizla niifuslari artarak biiyliyen kentleri olusturan bireyler midir yoksa
kent mi bireyi olusturur sorusuna fotograf ekseninden sinemaya uzanan sanat akimlari
iizerinden dikkat gekmektir. Ozgiin ve dzgiir sanatgilarin ayn1 zamanda yapitlariyla bireyi
tanimlayacagi agiktir. Bu nedenle Caneletto gibi ressamlar, Agnés Varda, Nuri Bilge Ceylan
gibi auteur film yonetmenleri, belgesel ve sanat fotograf¢ilar1 kent-insan ve imge iizerine
yogunlagirlar. Yasadiklar1 ¢cag diizleminde sahip olduklar: iletisim araglarinin sinirlarinda
sahit olma i¢ giidiisti altinda hareket etme ihtiyaci hissetmektedirler. Resim ve fotografin
ardindan sinema da kendi 6zgiin dil yapis1 dogrultusunda kentlere ait mimarinin sekillenmesi

baglaminda kendi iizerine diisiin gorevi yerine getirmektedir.

Iki yazarli olarak ele alinan makale farkli disiplinlerde bir is birligi sonucu ortaya ¢ikmis ve
kendi tizerimize aldigimiz kaygilarimiz dogrultusunda 6zgiin fotograf, gorsel ¢aligmalarimiz
ile desteklenmekle birlikte klise sayilabilecek yontemleri kullanmaktan kac¢inilmistir. Ancak
makalede ele alinan konu teknik sinirlamalar ve sonrasinda kitap olarak gelistirileceginden

caligmada bilingli olarak 6rneklemeler dar tutulmustur.

Anahtar Kelimler: Kent, Imge, Sinema, Fotograf, Mimari

ABSTRACT

The aim of this article is to draw attention to the question of whether individuals form cities
with rapidly growing populations or whether cities constitute individuals, through art
movements ranging from photography to cinema. It is clear that original and free artists will

also define the individual with their works. For this reason, painters such as Caneletto, auteur

" Doktora Ogrencisi, Istanbul Ayvansaray Universitesi Mimarlik Anabilim Dali
" Prof. Dr., Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Radyo Tv- Sinema Boliimii
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film directors such as Agnés Varda and Nuri Bilge Ceylan, documentary and art

photographers focus on the city-human and image. They feel the need to act under the
instinct of witnessing at the borders of the communication tools they have in the era they
live in. After painting and photography, cinema also fulfills the task of self-reflection in the

context of shaping the architecture of cities in line with its own unique language structure.

The article, which is handled by two authors, has emerged as a result of a collaboration in
different disciplines and in line with our own concerns, it is supported by our original
photography and visual works, but avoiding the use of methods that can be considered cliché.
However, since the subject discussed in the article will be developed as a book after technical

limitations, the examples are deliberately kept narrow in the study.

Keywords: City, Image, Cinema, Photography, Architecture
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SINEMA MiMARISINDE KENTSEL iC MEKAN YAKLASIMLARI:
"PARIS'TE GECE YARISI" FiLMi UZERINDEN KENTSEL iC
MEKANLARIN ANALIZIi

Ayga Arslan”

ICW-2021-02P2-02-02

OZET

Bu makale ¢aligmasi; gorsel sanatlarin birincisi olan ‘mimarlik’ ile yedinci sanat dali olan
sinemanin yakin iligkisini incelemekte ve bunu her iki sanat dalinin arakesitinde duran
‘mekan’ konsepti ile gergeklestirmektedir. Calismada ozellikle mekan konsepti olarak
‘kentsel i¢ mekanlarin’ kesfi Paris’te Geceyarisi film okumasi iizerinden yapilmaktadir.
‘Paris’te Geceyarist’ filmi ile linli yonetmen Woody Allen ge¢miste ikon haline gelmis
sanatcilar1 tekrardan canlandirarak, izleyicilere ¢cok yonlii bir sanat yolculugu sunmaktadir.
Edebiyattan resme, jazz miizikten moda (kostiim) tasarimina kadar bir¢ok iinlii isme; Ernest
Hemingway, Pablo Picasso, Salvador Dali, Cole Porter, Zelda & Scott Fitzgerald gibi
filminde yer veren Allen, bu sekilde sinemada sanat ve sanat¢1 agirlikli, bir gegmis donemi
yansitmay1 basariyor. Diger taraftan daha filmin basinda basrolde Paris kentinin oldugu ¢ok
aciktir. Yonetmen Allen Paris kentinin kimlik mimari 6gelerine vurgu yaparak baslar filme
ve filmde ozellikle Paris sokaklar1 ve yagmurda Paris sokaklarinda yiirliyen insanlari,
Paris’in panoramik manzarasi, Louvre miizesi, III. Alexander kopriisii, Luxembourg
Bahgesi, Versay Sarayi, Trocadero’dan Eyfel’e dogru ¢igek tarlalarini gérmek miimkiindiir.
Ayrica Fransiz sehir mimarisinin en ayricalikli 6zelligi olan siislii daracik tas doseli yollar
ve kaldirimlar ve o taslara uygun tasarlanmis bina duvarlari, bu egsiz kent mimarisini
desteklemektedir. Yine Paris’in en siislii kopriisii olarak bilinen III. Alexander kopriisiine yer
veriliyor olmasi, sadece mimari agidan degil estetik agidan da su kiyisi kentlerine ve yiiriiylis

yollarina bir gonderme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Allen’1in mimari 6gelerle ve sanatci kisiliklerle siislemis oldugu ‘Paris’te Gece Yarist’ filmi,
bu ¢alismada ‘kentsel i¢ mekanlar’ ve kent bilesenleri ile incelenmekte ve filmde bahsi gecen

kentsel manzaralar, kamusal alanlar incelenerek, 6ncesinde tariflenen kentsel i¢c mekanlar

" Dr. Ogr. Uyesi, Mimarlik ve Tasarim Fak. Usak Universitesi ayca.arslan@usak.edu.tr
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filmdeki sinemasal mekanlar {izerinden alan ¢alismasi niteliginde sunulmaktadir. Bu noktada

‘kentsel i¢ mekan’ kavrami, onu kamusal mekandan ayiran dinamikleri giincel yaklagimlar
iizerinden incelenmektedir. Cagdas yaklasimlar bakimindan; kentsel mekan ile mimari
mekanin kesisimin de {igiincii bir ara mekan olarak karsimiza ¢ikan ‘kentsel i¢ mekan’
kavrami, ozellikle ‘Urban Interior’ kavraminin Tiirkge karsiligi olarak, i¢ mimarlik ile
kentsel mekan kesisimini de tarifler. Kamusallik tasiyan ve kentle birebir iliskide olan
kentsel i¢ mekanlar, sinirlandirilmis alanlar olarak, hem i¢-dis mekanlarin hem de kentte
doluluk-bosluk kavramlarinin arakesitleridir. Ayrica cagdas kavraminda yer alan gegicilik ve
gecici olma hali, kentsel i¢c mekanlar kavrami ile daha da belirgin olur. Bu yiizden ¢alismada
ozellikle kentsel mekanin i¢ mimarlik ile iliskisine de deginilmektedir. Sonu¢ olarak,
‘kentsel i¢ mekan’lar kavrami Paris’te Gece Yarisi film sahnelerinin gectigi Paris kentinin

kamusal alanlarinda tariflenmeye caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Paris’te Geceyarisi, sinema ve mekan, mimarlik, kentsel i¢c mekanlar

ABSTRACT

This article study; examines the close relationship between ‘architecture’, the first of the
visual arts and cinema, which is the seventh art branch and realizes this with the concept of
‘space’ standing at the intersection of both art branches. In the study, especially the discovery
of ‘urban interiors’ as a space concept is made through the film reading Midnight in Paris.
Midnight in Paris takes the audience on a nostalgic inter-disciplinary art journey by reviving
iconic artists of the past by famous director Woody Allen. Many famous names from
literature to painting, from jazz music to fashion (costume) design; Allen, who has featured
in films such as Ernest Hemingway, Pablo Picasso, Salvador Dali, Cole Porter, Zelda &
Scott Fitzgerald, reflects the melancholic longing for the past by bringing nostalgia to the
fore in this way. In particular, Gil, who is trying to become a writer, goes to the golden age
in a nostalgic car while walking around the streets of Paris in the rain, exhibits his nostalgia
for the past. On the other hand, it is very clear that the city of Paris is in the lead role at the
beginning of the movie. The director begins the film by emphasizing the identity and
architectural elements of the city of Paris. Especially the streets of Paris and people walking
on the streets of Paris in the rain, the panoramic view of Paris, places such as; the Louvre
and it is possible to see flower fields from the III. Alexander Bridge, Luxembourg Garden,

Versailles Palace, Trocadero towards the Eiffel. In addition, the ornate narrow paved roads

>
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and pavements, which are the most privileged features of French urban architecture, and
walls designed in accordance with those stones, support this unique urban architecture. Also
known as the most decorated bridge in Paris, III. Alexandre Bridge is included as a reference

to the waterfront cities, not only in terms of architecture but also in terms of aesthetics.

The film ‘Midnight in Paris’ which Allen decorated with architectural elements and artistic
personalities, is examined in this study with urban interiors and urban components and the
urban landscapes and public spaces mentioned in the film are examined and the urban
interiors described before are the cinematic elements in the film are presented as a field study
over spaces. At this point, the concept of ‘urban interior’ and the Dynamics that distinguish
it from public space are examined through current appraoaches. In terms of contemporary
appraoches; the concept of urban interior which appears as a third intermediate space at the
intersection of urban space and architectural space, also defines the intersection of interior
archicture and urban space. Urban interior spaces which carry publicity and are in direct
contact with the city are the intersections of both interior/exterior spaces and the concepts of
occupancy/emptiness in the city as delimited spaces. In addition, the temporality and
transience in the concept of contemporary become even. Therefore in the study, the
relationship between urban space and interior architecture is also mentioned. As a result, the
concept of ‘urban interiors’ will be tried to be defined in the public spaces of the city of

Paris, where the movie Midnight in Paris takes place.

Keywords: Midnight in Paris, Cinema and Space, Architecture, Urban Interiors’
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CATERING TO EVERY TASTE: INTER-CULTURAL
TRANSLATABILITY OF THE RING FRANCHISE

Aitolkyn Ashimova®

ICW-2021-0203-01-03

ABSTRACT

In this article, the authors will argue that the international popularity of the Ring franchises
—both Japanese and American — contrary to the common belief was not caused by their deep
ties to Japanese horror cinema. The original film received acclaim because it was able to
differentiate itself from traditional Japanese cinema and include modern themes that were
more easily translatable to other cultures. The authors will briefly overlook the history and
main stylistic traits of the Japanese horror movie genre. The article focuses on two main
horror film sub-genres kaidan and ero guro and provides a few examples of classic horror

films. Lastly, the authors will examine the plots of original Ringu movie and its remake.

Keywords. Horror, Japanese horror genres, translatability, remake

) Junig)r lecturer, Al-Farabi Kazakh National university, Aika910526@hotmail.com
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TURK SINEMASINDA PROFESYONEL MAKYAJIN GELISiMi

Miizeyyen Sevtap Aytug”

ICW-2021-0102-04-04

OZET

Bu makale iilkemiz sinemasinda profesyonel makyajin gelisimi konusunda ulasilabilen en
eski tarihten gliniimiize kadar olan siireci ortaya koyabilmek ve farkindalik yaratmak amaci
ile hazirlanmistir. Bu makalenin olusturulmasinda edinilen bilgiler nitel ve nicel aragtirma
yontemleri kullanilarak toplanmistir. Aragtirmanin en 6nemli boliimlerinden olan “egitim”
kismi i¢in Nicel Arastirma Yontemi olarak; lilkemizde sinema alaninda egitim veren tim
iiniversitelerin ders miifredatlar taranmis ve makyaj alaninda kag iiniversitenin kag saatlik
makyaj egitimi verdigi listelenmistir. Alan calisanlarinin deneyim ve goriigleri Nitel
Arastirma Yontemlerinden yar1 yapilandirilmig gériisme yontemi ile alinmistir. Yasayan ve
iilkemiz sinemasinin ulasilabilen en eski yillarindan itibaren makyaj alaninda goérev almis
makyaj sanatcilar1 ve lilkemiz sinemasinda uzun yillar ¢calismis oyuncular Tiirkan Soray,
Fikret Hakan, Hiilya Kocyigit ve Fatma Girik gibi oyuncularla goriismeler yapilmistir.
Ayrica, iilkemiz sinemasinda kurgulu ¢ekimlerin baslamasindan itibaren filmler ¢ekmis
Mubhsin Ertugrul gibi yonetmenlerin ve Burgak Evren gibi sinema arastirmacilari, Tiirker
Inanoglu Vakfi yayinlari, sinemaya emek vermis profesyonellerin ami kitaplar1 taranarak
makyaj ile ilgili paylastiklar1 bilgiler degerlendirilmistir. Bu makalede, oyuncunun en biiyiik
destekeilerinden olan, fiziksel goriinlimiin olusumunu saglayan makyaj alaninda 6zellikle
sinema egitimi veren liniversitelerde ders ve ileri asamalarda da boliim kurulmasinin sinema
sektoriine saglayacagi katki da incelenmistir. Yapilan tiim arastirmalarda sinir “sinema”
olarak saptanmis gerek egitim gerekse ¢alisma alani olarak konservatuvar gibi kurumlarda

verilen makyaj dersleri, sahne sanatlar1 oyunculari lizerinde arastirma tercih edilmemistir.

Anahtar Kelime: Profesyonel Makyaj, Tiirkiye Sinemasi, Makyaj Sanatgisi

" Dog. Dr., Usak Universitesi, iletisim Fakiiltesi
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ABSTRACT

This article was prepared in order to reveal the process from the oldest date to the present
and to raise awareness about the development of professional makeup in our country's
cinema. The information obtained in the creation of this article was collected using
qualitative and quantitative research methods. As Quantitative Research Method for the
"education" part, which is one of the most important parts of the research; The curriculums
of all universities providing education in the field of cinema in our country have been
scanned and how many universities in the field of makeup have given how many hours of
makeup training. The experience and opinions of the field employees are also used by the
Qualitative Research Method; Information was obtained by using semi-structured interview
methods with actors such as Tiirkan Soray, Fikret Hakan, Hiilya Kogyigit and Fatma Girik,
who have worked in the field of makeup since the earliest years of our country's cinema and
who have worked in our country's cinema for many years. In addition, directors such as
Muhsin Ertugrul, who has made films since the beginning of fictional shootings in our
country's cinema, and cinema researchers such as Burgak Evren, Tiirker Inanoglu
Foundation’ Documentary and professionals who have worked in cinema have been
screened and the information they share about makeup has been evaluated. In this article,
the contribution of the establishment of courses and departments in advanced stages in
universities that are one of the biggest supporters of the player, providing the formation of
physical appearance and providing especially cinema education in the field of makeup, is
also examined. In all the researches, the limit was determined as "cinema" and makeup
courses given in institutions such as conservatories as education and study areas, research

on performing arts players was not preferred.

Keywords: Professional Make up, Turkish Cinema, Make up Artist
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SINEMANIN GORUNMEYEN HiZMETKARI SES VE METZ’IN BES
ILETISIM KANALINDAN YOLA CIKARAK FiLM ANALIZI iCiN
YENI BIiR YOL ONERISI

Tayfun Bilgin®

ICW-2021-01P1-01-05

OZET

Bir filmi izlemek birden ¢ok duyumuza hitap eden bir deneyimdir. En basta gorsel ve isitsel
duyularimizla algiladigimiz bu evren, aslinda gercek hayata benzer bir simiilasyondur.
Filmin ses kusagi farkli islevler iistlenen ii¢ 6geye sahiptir. Bunlardan diyaloglar isitsel ve
anlatisal ozellikleriyle iki farkli anlam katmanina hizmet etmeleri agisindan digerlerinden
farkli olarak ele alinmaktadir. Bu ayni zamanda onlarin filmin iletisim kanallar1 semasi
icindeki siniflandirmasina da etki eder. Filmin basindan en sonuna dek filmi iiretenden
izleyene dogru kesintisiz bir bilgi akisi1 yasanir. Christian Metz bu bilgi akisinin bes iletisim
kanal1 i¢inde diizenlendigini 6ne siirer. Bu ¢alisma zaman i¢inde baz1 sakincalar1 gdzlenen

bu yonteme bir alternatif getirme Onerisi igermektedir.
Anahtar Kelimeler: Filmde Ses, iletisim Kanallari, Film Miizigi, Ses Tarihi
ABSTRACT

Watching a movie is an experience that addresses more than one perception. This universe
that we perceived mostly by our visual and aural senses is actually a kind of simulation of a
real life. The film’s soundtrack has three elements that have various functions. Amongst
them dialogues are different than the others by their aural and narrative tasks. This also
effects their classification in the scheme of communicational channels in film. In film, there
is an uninterrupted flow of information from the film maker to the viewer. Christian Metz
suggests that this flow of information happens in five channels. This article brings a new

suggestion to this method that in which by the time some flaws of it have been observed.

Keywords: filmsound, communicationalchannels, soundtrack, soundhistory,

* Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Film Tasarimi Boliimii tayfunbilgin@gmail.com
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TURK FiLMLERININ SINEMATOGRAFISINDE
KULTURLERARASI ILETISIM

Safura Boribayeva®

ICW-2021-0301-01-06

OZET

Bu makale «kiiltiirlerarasi iletisim», kiiltiir» ve «sinemay» kavramlarini incelemektedir.
Makale, Emre Kabakushak'in yonettigi «Sefirin Kizi» adli uzun metrajli filmden hareketle
Tirk kiltiirtintin  6zelliklerini incelemeye c¢alismaktadir. Makalede kiiltiirel degerlere,

gelenek ve goreneklere 6zel onem verilmektedir.

Anahtar kelimeler: kiiltiir, iletisim, sinema, gelenekler, gorenekler, degerler

ABSTRACT

This article examines the concepts of «intercultural communication», «culture» and
«cinemay. The article makes an attempt to analyze the peculiarities of Turkish culture on the
basis of the feature film "The Ambassador's Daughter" directed by Emre Kabakushak.

Particular attention in the article is paid to cultural values, customs and traditions.

Keywords: culture, communication, cinema, traditions, customs, values

* Dog. Dr. El-Farabi Kazak Milli Universitesi, Uluslararas iliskiler Fakiiltesi, Almati/Kazakistan; sofikazgu@mail.ru
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KULTUR VE TOPLUM KOPRUSU: SINEMA

Ozlem Oztiirk Bulut®

ICW-2021-0302-01-07

OZET

Aile, ¢ocugun birey olarak toplumsallagma siirecinin baslangic noktasidir. Bu siirecte
kiiltiirel kodlarin nesilden nesle aktarilmasi iglevine sahip bu kurumun sinemada basat bir
tema olarak temsili 6nem kazanmaktadir. Bu kurgusal temsiller, aile temali filmler
araciliiyla toplum ile kiiltiir arasinda bir koprii insa eder. Gergeklikten, kurguya; kurgudan

gerceklige uzanan bu koprii filmleri 6nemli bir toplumsal veri kaynagina doniistiirmektedir.

Tiirkiye Sinemasi’ndaki aile temsilleri {ilkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak yillar
icinde gecirdigi degisimi ve doniislimiine dair ipuglar1 barindirmaktadir. Beyaz perdeye
yansitilan aile temsilleri lizerine yapilan g¢aligmalar, iilkenin tarihsel doniisiimiine 151k

tutacaktir.
Anahtar Kelimeler: aile, kiiltiir, mahremiyet alani
ABSTRACT

The family is the starting point of the socialization process of a child as an individual. In this
process, representation of this institution, which has a function of transferring cultural codes
from generation to generation, gains importance in cinema a dominant theme. These fictional
representations enable family-themed films to build a bridge between society and culture.
The bridge from fiction to reality and vice versa, transforms movies into an important social

data source.

Family representations in Turkish Cinema contain clues about the economic, social and
cultural change and transformation of the country over the years. Critically analyzes of
family representations that are reflected on the silver screen, will shed light on the historical

transformation of the country.

Keywords: family, culture, privacy sphere

" Doktora Ogr. Dokuz Eyliil Universitesi, Film Tasarimi1 Ana Sanat dali
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ATAERKIL KULTURUN BIR YANSIMASI OLARAK FEMME
FATALE (OLUMCUL KADIN) KADIN TEMSILi: GONE GIRL
FiLMINDE ‘MEDEA’ MiTi

Dilek Cakir*

ICW-2021-0204-02-08

OZET

Efsaneler, soylenceler, mitoslar, donemlerine hakim olan eril tahakkiim modellerinin
islevselligini korumak adina sekillene gelmis ve yillar icinde tragedya formunda islenmeye
devam etmistir. Tragedyalarda konu edilen bu mitoslarin toplumsal cinsiyet agisindan
politik ve kiiltiirel olarak eril bir dille insas1 s6z konusudur. Unlii tragedya yazarlarindan
Euripides’in, M.O. 432 yilinda yazdig1 Medea adl tragedyada, kadin temsilinin kétiiciil ve
felaketlere yol agan bir karakter olarak yansimasinda toplumsal cinsiyeti diizenleyici
politikalara sdylemsel bir mesruiyet kazandirilmaya calisildigr goriiliir. Giliniimiizde bu
ataerkil kiiltiirel yapi, geleneksel ideolojik araglarla edebiyat ve sinema gibi bir¢ok alanda
goriilmeye devam eder. Sinema endiistrisinde bu yapinin en gii¢lii 6rneklerine Hollywood

anlatilarinda rastlariz.

Bu arastirma kapsaminda antik donemlerden (mitos ve tragedyalardan) giiniimiize ‘femme
fatale’ imgesinin nasil sekillendigi, toplumsal cinsiyet elestirisi baglaminda ele alinacaktir.
Bu baglamda 6rneklem olarak Gone Girl filmi ve Medea mitosu se¢ilmistir ve anlatilar

bicim ve icerik yonleri ele alinarak analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Soylence, tragedya, 6liimciil kadin, toplumsal cinsiyet, ataerkil kiiltiir,

Medea, Kayip Kiz.

ABSTRACT

Legends and myths take shape according to the patriarchal discourses that dominated their
periods and have continued to be processed in the form of tragedy over the years. These

myths, which are the subject of tragedies, are politically and culturally constructed in a

" Ogrenci, Dokuz Eyliil Universitesi, dilek.cakir@ogr.deu.edu.tr
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masculine language in terms of gender. In the tragedy named Medea, which was written by
one of the most famous tragedy writes Euripides in 432 B.C, it is seen that the policies
regulating gender are tried to be given discursive legitimacy by means of the reflection of
the female character as destructive and malicious. Today, this patriarchal cultural
structure continues to be seen in many fields such as literature and cinema with traditional

ideology tools. We find the strongest example of this in Hollywood narratives.

Within the scope of this research, how the 'femme fatale' image has been shaped from
ancient times (myths and tragedies) to the present will be discussed in the context of gender
criticism. In this context, Gone Girl movie and Medea myth were chosen as examples and

the narratives will be analyzed by considering their form and content aspects.

Keywords: Myth, tragedy, femme fatale, gender, patriarchal culture, Medea, Gone Girl.
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DECONSTRUCTING HEGEMONIC SYMBOLS IN POSTMODERN
FILMS: AN ANALYSIS OF DERVIS ZAIM’S CINEMATIC FILM
RUYA

Meryem Ezel

ICW-2021-0304-02-09

ABSTRACT

This paper is a semiotic analysis of the cinematic film Riiya (2016), which is directed by
Dervis Zaim, who is a Turkish Cypriot filmmaker and novelist. The film employs four
actresses to embody the main character Sine, a young female architect who is working in her
uncle’s construction company. Her quest for realizing her dream to become an installation-

performance artist becomes analogues to the concept of change.

The aim of this paper is to deconstruct the film in terms of Roland Barthes’ concepts in
semiotic studies and Laura Mulvey’s psychoanalytical approach to hierarchy and gender
inequality. Zaim’s film is about the very notion of hegemony, gender, and religion within
the context of corrupted institutions in Turkey. It deals with some major elements of cinema,
such as time, space, and symbolism. A central issue is the breaking of hegemonic masculine
structures to re- construct a social system. The analysis is based mainly on three themes:
First, it will deal with the theme of corruption within the hegemonic masculine context of a
family firm. Second, it will deconstruct the re-occurring image of the cave within the context
of the religious myth of ‘The Seven Sleeping Men’. The cave becomes a symbol of death and
re-birth to exhibit the need for a transformation of time, space and identity. Thirdly, it will
analyze symbols of motherhood that seem to be a strong indication of the re-birth of a

liberated, democratic, and ethical society.

Keywords: Semiotics, Dervis Zaim, Rilya, Hegemonic Structures

* Ogr. Gor. Dogu Akdeniz Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
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YESILCAM SEYIRCISINE BAKIYOR: SINERMADA FiLM iZLEME
DENEYIMININ TEMSILI

Dilara Balc Giilpinar®

ICW-2021-0102-02-10

OZET

Tiirkiye sinemasmin 1960’11 yillardan itibaren diinyada yerli film iiretiminde ve
gosteriminde iist siralarda yer almasi, seyirci ve sinemacilar arasinda yapilan yazili olmayan
bir sézlesmenin sonucudur denebilir. Film iiretiminin, yapim sirketlerinin ve salonlarin
ylikselise gectigi 1960’11 yillarda, sinema radyo ile birlikte alt ve orta sinif basta olmak {izere
halkin baslica eglence aracidir. Bu donemin seyircisinin acgik ve kapali salonlara akin
etmesiyle sinemada film izlemek, giinliikk yagsamin ve eglence kiiltiiriiniin nemli bir pargasi
haline gelmistir. Gliglii bir sermayeden ve devlet desteginden yoksun sinemacilar, halkin
taleplerini merkeze alan senaryolar tercih etmis; bolge isletmecilerinin siparislerinden, star
sisteminden ve kliselerden yararlanarak seyirci begenisini 6n planda tutmustur. Halk
sinemast gibi kuramlarin da ortaya atildigi donemde adeta bir seyirci hegemonyasi
yaratilmistir. Ote yandan Yesilcam’in seyircisiyle kurdugu giiclii bag, sosyo-ekonomik
degisim, televizyon ve video gibi yeni teknolojiler ve siyasi gelismeler nedeniyle 1970’lerde
asinmaya baglamig; 1990’larda ise Yesilcam’in anlati kaliplarindan  biitiiniiyle
uzaklagilmistir. Seyirciye bu denli 6nem atfedilen Yesilcam sinemasinda, seyircinin film
izleme deneyiminin temsili calismanin odagini olusturmaktadir. Caligmada, 1960-90
araliginda ¢ekilen ve en az bir sahnesi acik veya kapali sinema salonunun i¢i ve ¢evresinde
gegen 25 filmden olusan amagli 6rneklem olusturulmustur. Sinemada gecen sahnelerin film
anlatis1 i¢indeki 6nemi; salonlarin konumu ve yapisi, seyircinin cinsiyeti, sosyo-ekonomik
durumu, film tercihleri ve seyir siirecindeki tutum ve davranislari icerik analizi yontemiyle

incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yesilcam Sinemasi, seyirci, temsil.

" Dr. Ogr. Gor. Dilara Balc1 Giilpmar, Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Film Tasarimi Boliimii
ORCID 0000-0001-7106-2805, dilara.balci@yasar.edu.tr
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ABSTRACT

The fact that Turkish cinema has taken the top decency in domestic film production and
screening in the world since 1960s can be said to be the result of an unwritten contract
between the audience and filmmakers. During 1960s, when film production, film production
companies and film theatres were on the rise, cinema along with radio was the main
entertainment tool of the people, especially the lower and middle class. As the audience of
this period flocked to the indoor and open air film theatres, watching movies became an
important part of daily life and entertainment culture. Lacking strong capital and government
support, filmmakers preferred scripts that centered on the demands of the public; took
advantage of the orders of regional managers, the star system and stereotypes to prioritize
audience appreciation. At the time when theories such as “public cinema” were put forward,
an audience hegemony was created. On the other hand, Yesilgam's strong bond with its
audience began to erode in the 1970s due to socio-economic change, new technologies such
as television and video, and political developments. In the 1990s, Yesilgam's narrative
patterns were completely changed. The representation of the experience of watching movies
in film theatres in Yesilgam sinema is the main focus of this article. In the study, a purposeful
sample of 25 films shot between 1960-90 was used, with at least one scene taking place in
and around an indoor or open air film theatre. The importance of the scenes took place in the
film theatre; the location and structure of the theatres; the gender and socio-economic status
of the audience, their film preferences and attitudes and behaviors i are examined by the

content analysis method.

Keywords: Yesilcam cinema, audience, representation.
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YABANCILARA TURKCE OGRETIRKEN SINEMA BiR OGRENME
VE OGRETME ARACI OLABILIR Mi? DIiLSEL VE KULTUREL
OGRETILER TEMELINDE BiR DEGERLENDIRME

Ahmet Giineyli*

ICW-2021-0301-02-11

OZET

Tiirk egitim sisteminin hakim oldugu geleneksel dil egitiminde, bilginin Ogrencilere
aktarildig1 ve 6grencilerin diigiinme ve dil becerilerinin yeterince gelistirilmedigi bir anlay1s
hiikiim siirmektedir. Ogrenmenin etkili olabilmesi icin 6grencilerin birden ¢ok duyu
organinin harekete gegirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda sinema, dnemli bir 6grenme-
ogretme ortami olarak onem kazanmaktadir ¢iinkii sinema sinif ortamindan farkli olarak
dilin yapay bir ortamda kullanimini degil, dogal bir 6grenme ortaminda kullanimin
orneklendirmekte ve boylelikle dilsel ve sosyal gelisime katki saglayabilmektedir. Sinema
sayesinde 0grencilerin hem gorsel hem de isitsel olarak belirli uyaranlarla karsilagip deneyim
elde etmeleri saglanabilmektedir. Yabancilara Tiirkce Ogretimiyle ilgili alan yazindaki
caligmalar degerlendirildiginde, ¢ok uyaranli 6grenme ortamlarinin rolii agikga ortaya
konmaktadir. Ses, goriintii, dil kullanimu, kiiltiirel paylasim vb. bir¢cok uyaran, dil egitiminde
sinemanin 6nemli bir 6grenme araci olduguna isaret etmektedir. Bu gerceklikten hareketle
aragtirmada, yabancilara Tiirkge Ogretiminde sinemanin etkisine iliskin YOK Tez
merkezinde yer alan yiiksek lisans ve doktora tezlerine ulasmak ve betimsel analiz
gerceklestirmek amaclanmistir. S6zii edilen tezlerde; yabancilara dil ve kiiltiir aktariminda
hangi Tiirk filmlerinin secildigi, bu filmlerin etkili olup olmadigi ve filmlerin nasil
kullanildigi/kullanilmasi gerektigine iliskin betimsel analiz ger¢eklestirilmistir. Nitel bir
arastirma yaklasimi ¢ergevesinde ve benzesik 6rnekleme uygun olarak arastirmada incelenen
tezlere ulasilmistir. Dokiiman analizi gergeklestirilmis ve betimsel analiz ile sonuglar elde
edilmigtir. Arastirma bulgulari; yabanci dil olarak Tiirkge Ogretiminde “filmler ve

ozellikleri”, “dil gelisimi” ve “kiiltlirel aktarim” basliklar1 temelinde sunulmustur.

Anahtar sozciikler: sinema ve egitim, yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretimi, dil geligimi,

* Prof. Dr., Lefke Avrupa Universitesi, aguneyli@eul.edu.tr
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kiltirel aktarim
ABSTRACT

In traditional language education of Turkish education system, knowledge is transferred to
students directly and students' thinking and language skills are not sufficiently developed.
For effective learning, more than one sense organ of the students should be activated. In this
context, cinema gains importance as an important learning-teaching environment because,
unlike the classroom environment, cinema exemplifies the use of language in a natural
learning environment, not the use of an artificial environment, and thus can contribute to
linguistic and social development. Cinema provides students both visual and auditory
experiences. When the studies in the literature on teaching Turkish to foreigners are
evaluated, the role of multi-stimulus learning environments is revealed. Sound, image,
language use, cultural elements etc point out that cinema is an important learning tool in
language education. Based on this, in this research, it is aimed to analyze the effect of cinema
in teaching Turkish to foreigners of the master's and doctoral theses in the YOK Thesis
Center. In this theses; a descriptive analysis has been carried out on which Turkish films are
selected in transferring language and culture to foreigners, whether these films are effective
or not, and how the films are/should be used. Document analysis was carried out and results
were obtained with descriptive analysis. Research findings are presented in three titles;
"films and their features in the teaching of Turkish as a foreign language", "language

development" and "cultural learnings".

Keywords: cinema and education, teaching Turkish as a foreign language, language

development, cultural learnings.
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IDEOLOJIi VE IRAN SINEMASI

Abdolhossein Laleh™, Nafise Laleh™

ICW-2021-0303-02-12

OZET

Sinema, insan hayatinin tiim alanlarmni kapsayan, hayal giicii ve duygudan diisiince ve
illiizyona, sosyal bilimlerden hukuka kadar uzanan yaygmn bir medyadir. insanla ilgili her
alanla ilgilenir zira sinema her seyden once izleyicinin katilimiyla tamamlanan kolektivist
bir sanattir. Dogal olarak onun ilgi alanlarindan biri de siyasettir. Cesitli nedenlerden dolay,
bazen bir sinema sanatgis1 sosyal, politik, toplumsal tutumu ve zorluklari ele almak ister.
Sinema tarihine baktigimizda, bu tiir tipik filmlerde farkindaligin film sanat¢isinin ana ve
gizli niyeti oldugunu goriiriz. Ancak bazen bu tiir egilimler, iktidar sahiplerinin elinde bir
ara¢ olarak kullanilir ve s6z konusu sinema eseri devlet propagandasina doniistiiriiliir. Bu
makalede, Iran sinemasindan verilen 6rnekler iizerinden bu konu derinlemesine incelenerek,
s6z konusu kategorinin boyutlar1 su ii¢ ornek filmle ortaya konacaktir: imkan-1 Mina
(Mina’nin Mekani: 2016- Kemal Tebrizi) — Sianor (Siyaniir: 2016 — Behruz Sueibi) — Nefes
(Nefes: 2016 — Nergis Abiyar).

Anahtar Kelimeler: Sinema, Iran, ideoloji, Iktidar, Toplum

ABSTRACT

Cinema is a widespread media that covers all areas of human life, from imagination and
emotion to thought and illusion, from social sciences to law. It deals with every aspect related
to human beings, because cinema is a collectivist art that is completed with the participation
of the audience. Naturally, one of its areas of interest is politics. For various reasons,
sometimes a filmmaker wants to address social, political, societal attitudes and challenges.
When we look at the history of cinema, we see that in such typical films awareness is the

main and secret intention of the filmmaker. However, sometimes such tendencies are used

* Dog. Dr. fran Sanat Akademisi 6gretim iiyesi

"2 Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Fakiiltesi; Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii
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as a tool in the hands of those in power and the movie in question is turned into state of

propaganda. In this article, this subject will be examined in depth through the examples given
from Iranian cinema, and the dimensions of the said category will be revealed with the
following three sample films: : Mina’s Choice: 2016 — Kamal Tabrizi— Potassium Cyanide :

2016 — Behrouz Shoeibi) — Breath: 2016 — Narges Abyar).

Keywords: Cinema, Iran, Ideology, Power, Society
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1960 VE 1980 DARBELERI KAPSAMINDA KARANLIKTA
UYANANLAR (1964) VE FAIZE HUCUM (1982) FILMLERININ
ANALIZI

Fazilet Lekesiz™!, Nurselin Aker™

ICW-2021-0202-01-13

OZET

Bu calisma, 1960 ve 1980 darbelerinin Tiirkiye’deki toplumsal yasami ve iilke sinemasini
nasil etkiledigini iki filmin kiyaslanmasi iizerinden ele almaktadir. Caligma ile amaglanan,
1960 ve 1980 darbelerini takip eden siirecte iilkede yasanan gelismelerin, Karanlikta
Uyananlar ve Faize Hiicum filmlerine icerik olarak nasil katki sagladiklarini ortaya
koymaktir. 1960 darbesinin ardindan, 1961 yilinda diizenlenen ve yiiriirliige giren
anayasayla taninan insani haklar ve oOzgiirliiklerin alan1 daha once goriilmemis Olciide
genisletilmistir. Ornegin, iscilere toplu sdzlesme ve grev hakki taninmus, ortaya koyduklari
tiim emekleri devlet giivencesi altina alinmistir. Karanlikta Uyananlar filminin konusu da
anayasal etkilenimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Filmde, is¢ilerin anayasal olarak
daha Once sahip olmadiklart mevcut haklarini tanima ve bilinglenme siireglerine yer
verilmektedir. 1980 darbesi ise 1960 darbesinden tamamen farkli kosullarin ve
siirlandirmalarin dogmasina yol agacak girisimlerin baslangicini olusturmustur. Darbeyi
takiben yiiriirliige giren 1982 Anayasasi, 1961 Anayasasi’nin verdigi haklara ve 6zgiirliik
ortamimna sinirlandirmalar getirmis ve toplum yasaminda yogun bir baski diizeni
kurulmustur. Olusturulan baski diizeninde, ekonomik ve toplumsal haklarinin ¢ogundan
mahrum kalan ve gerektiginde haklarini arayamayan bireyler ise gilin gectikge yalnizlagsmis
ve agir bir bunalima siiriiklenmeye baglamiglardir. S6z konusu durum, Faize Hiicum
filminde kendisine yer bulmus, bireysel ve toplumsal konum Kamil Bey ozelinde ele
alinmistir. Filmde, 1980 darbesinden sonra iilkede ortaya ¢ikan istikrarsiz ekonomik

ortamin, insanlari nasil bir ¢ikmazin igine siirikkledigi anlatilmaktadir. Her iki film de

" Doktora Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
*2 Doktora Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
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betimsel analiz yontemi' kullanilarak hermeneutik yaklagimla? incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1960 Darbesi, 1980 Darbesi, Tiirk Sinemasi, Is¢i Miicadelesi,
Bankerler Olay1.

ABSTRACT

This study examines how the coups of 1960 and 1980 affected social life in Turkey and the
country's cinema through the comparison of the two films. The aim of the study is to reveal
how the developments in the country following the coups of 1960 and 1980 contributed to
the films Karanlikta Uyananlar and Faize Hiicum as content. After the 1960 coup, the area
of human rights and freedoms recognized by the constitution, which was organized and
entered into force in 1961, was expanded to an unprecedented extent. For example, workers
are granted the right to collective bargaining and strike, and all their labor in question is
guaranteed by the state. The subject of the film Karanlikta Uyananlar has also emerged as a
result of constitutional influence. The film focuses on the processes of recognizing and
awareness of workers ' existing rights, which they constitutionally did not previously have.
The 1980 coup was the beginning of attempts that would lead to completely different
conditions and limitations than the 1960 coup. The 1982 constitution, which came into force
after the coup, imposed restrictions on the rights and freedoms granted by the 1961
constitution, and an intense order of repression was established in public life. In the order of
oppression created, individuals who were deprived of most of their economic and social
rights and could not seek their rights when necessary became lonely and began to drift into
a severe depression. The situation in question found its place in the film Faize Hiicum and
the individual and social position was discussed in Kamil Bey's private. The film describes
how the unstable economic environment that emerged in the country after the 1980 coup led
people to a stalemate. Both films have been studied by hermeneutic approach using

descriptive analysis method.

Keywords: 1960 Coup, 1980 Coup, Turkish Cinema, Labor Struggle, Bankers Incident.

! Bu yéntemle amaglanan, aragtirmacinin gdzlemleri sonucu elde ettigi verileri diizenleyerek ve yorumunu katarak okuyucuya sunmasidir.
Arastirmaci calistig1 alanla ilgili elde ettigi verileri belirlemis oldugu temalara gore siniflandirir, 6zetler ve yorumlar. Bulgular arasinda
neden-sonug iligkisi kurulur ve arastirmaci gerek goriirse olgular arasinda karsilagtirma yapabilir (Yildirim ve Simsek, 2008: 224).

2 “Hermeneutik sosyolojik, felsefe tarih, edebiyat ve teoloji ¢evrelerinde bir sorgulama imkdani olarak durmaktadir. Bu sorgulama,
edebiyat elestirisinden, teolojik yorumlamaya, tarih biliminden doga bilimsel yontemlere kadar her tirlii arastirma yéntemlerinin
irdelenmesine yardim eder. Hermeneutik, diisiinme kadar eylem yontemleri iizerinde de arastirma, elestiri, tahlil ve degerlendirme
yapm(’lktzr” (Bilen, 2001: 17).

kitabidir./Itisthe proceedingsbookofthe 1stInternational Cinema Symposiumorganized by the NearEastUniversity, Faculty of
Communication and Communication Research Center.



1.Uluslararasi Sinema Sempozyumu/ 1st International Cinema Symposium 14-15-16 Haziran 2021/ 14-15-16 June 2021 Cilt 1 Say1 1/Vol 1 Issue 1

“DiLSiZ” FILMINDE MODERN iNSANIN SEYR U SULUKUNUN
VARDIGI YER: INCINMEMEK YAHUT OLMEDEN EVVEL
OLMEK

Sema Noyan®

ICW-2021-0304-03-14

OZET

2019 yilinda gosterime giren “Dilsiz” adl1 sinema filminin yonetmenligini listlenen Murat
Pay, filmin senaryosunu da Selman Kiligaslan ile birlikte kaleme almistir. Bir erginlesme,
benligi terk etme, tasavvuf diliyle 6lmeden evvel 6lmenin hikayesi olan “Dilsiz”’de tasavvufl
unsurlar yogunluklu olarak kullanilmaktadir. Filmin baglica konusu, modern hayatin i¢inde,
gelenekten uzaklasmig, Ozline yabancilasmis bireyin, ezeli hakikate yine geleneksel
unsurlarin rehberliginde ulagsmasi yani seyr i siilik etmesidir. Bu baglamda giiniimiizde
sinema, Onemini ya da giincelligini kaybetmek iizere olan kiiltiirel unsurlari yeniden
giindeme getiren, gegmis ile bugiinii birlestiren en 6nemli araclardan biridir. “Dilsiz”in diger
onemli temalar1 ise nefsi terbiye etmede bir vasita olan geleneksel hat sanatinin hattat ve
talebe iligkisi, ayrica ilahi agka ulagmaya koprii olan begeri agktir. Tasavvufi bir dile sahip
olan “Dilsiz”’de diyaloglara az yahut kisa olarak yer verilmekte, hakikatin remizleri olan
semboller yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Filmin dili, tasavvufun hal diliyle uyumludur.
Yonetmenin bakis agisi, hakikat sirrini sezdiren goriintiiler aracilifiyla yansitilmaktadir.
Ayna, havuz, hatla yazilmis “elif” ve “vav” harfleri, “hi¢” ve “hu” meskleri, dilsiz papagan,
kafesten ugarak Ozgiirlesen papaganin resmi gibi imge, metafor” ve semboller, 6lmeden
evvel Olmeyi cagristiran “haller”in hakikatini yansitmaktadir. Bildiride bagkarakter
Sami’nin benlikten gecmeye varan seyr i siilikii (yolculugu) etrafinda filmdeki tasavvufi

unsurlar tahlil edilecek, modern hayatta sinema ve kiiltiir iligkisi degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, hat, ask, 6lmeden evvel 6lmek, seyr i siilik.

" Dr. Ogr. Uyesi, Karabiik Universitesi
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ABSTRACT

Murat Pay, who directed the movie "Dilsiz" (Mute) which was released on the silver screen
in 2019, also co-wrote the movie's script with Selman Kiligaslan. Sufi elements are used
extensively in “Dilsiz”, which is a story of maturing, abandonment of one's self, and "dying
before death" as it is referred to in Sufism. The main theme revolves around a modern
individual, who has forsaken his traditions and became self-alienated, reaching the eternal
truth -a.k.a. sayr al-suluk- with the guidance of said traditional elements. In this context,
modern cinema is one of the most essential tools that bring the cultural elements that are
about to lose their importance or become obsolete back under the spotlight and build a bridge
between the past and the present. Other important themes of "Dilsiz" are the calligrapher-
apprentice relationship in traditional calligraphy, a means of disciplining nafs, and human
love, which is a bridge to reach divine love (or ashk). Film's few and short dialogues
implement Sufi terminology; Symbols, which are the markers of truth, are used extensively.
The language of the film is compatible with the Lisan al-Hal of Sufism. The director's point
of view is reflected through imagery that suggests the secret of the truth. Images, metaphors,
and symbols such as the mirror, the pool, letters “alif” and “waaw” written in calligraphy,
the mashks "hi¢" (nothing) and "Hu" (Huwa/God), the mute parrot, and the painting of the
parrot that flies out of the cage to freedom, reflect the truth of the Hals that evoke dying
before death. In this paper, the Sufi elements in the film are analyzed around the protagonist
Sami's journey to tazkiyah al-nafs (purification of nafs), and the relationship between

modern cinema and culture is evaluated.

Keywords: Cinema, calligraphy, ashk (love), dying before death, sayr al-suluk (wayfaring)
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THE LORD OF THE RINGS’ ORIGINAL SOUNDTRACK: ITS
PERSUASIVE POWER

Ediz Pirhan™!, Bahire E. Ozad™

ICW-2021-01P1-02-15

ABSTRACT

‘The Lord of the Rings’ is one of the most popular film productions ever. With a total of
three films which lasts 12 hours, this legendary production has been awarded numerous
prestigious awards. The film also broke a record on the Academy Awards which is the most
prestigious award on Hollywood. One of these awards is the Original Soundtrack award. The
film is visually enchanting for the audience; yet the sound and music part is not to be
neglected. There are various visual studies on The Lord of the Rings trilogy; however, the

studies on its music is extremely limited.

This study aims to put the importance of the music on surface, show the persuasive power
of music over the audience. The music of The Lord of the Rings trilogy is there to create
pathos over the audience to lead them to have certain emotions. To achieve this aim, this
study analyses the sound aspect of The Lord of the Rings by its composition and how it is

used to relate certain feelings to certain locations.

Keywords: Pathos, Soundtrack, The Lord of the Rings, Anchorage, Sound Awards.

“l phD. Student, Cinema and TV Department, Eastern Mediterranean University
*2 Prof. Dr. Cinema and TV Department, Eastern Mediterranean University
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ENGELLI, YASAM VE MEKAN ODAKLI SINEMA FILMLERINDE
KiSISEL VE KENTSEL MEKANLARIN KURGUSAL ANLATIMLAR
UZERINDEN iIRDELENMESI

Cigdem Belgin Dikmen™', Hilal Sert™

ICW-2021-0103-02-16

OZET

Mimarlik belirli tasarim 6lg¢iitleri ile kullanicilarin istek ve gereksinimlerine yanit verecek
saglikli, nitelikli, yasanilabilir ve estetik mekanlar tasarlayan, uygulayan ve yeniden
tasarlayarak diizenleyen bir disiplindir. Cevremiz, mimarlik ve tasarim igeren disiplinler ile
tim kullanic1 gruplarin gereksinimlerine yanit verecek sekilde tasarlanmalidir. Ancak
tasarim ve uygulama siire¢lerinde farkli kullanic1 gruplarin yeterince dikkate alinmadigi,
yapilar ve yapilarla bicimlenen 6zel ve kentsel mekanlarin tiim kullanict gruplara uygun
bicimde tasarlanmadigi goriilmektedir. Farkli yasamlar iizerinden insanlari, mekanlari,
duygulari1 ve toplumsal yasama dair sorunlari konu ederek, kurgusal bir anlatimla ses ve
goriintii diline doniistiiren bir sanat dali olan sinema; mimarlik disiplini ile yakin iliskilidir.
Sinema; insanlari, olaylar1 ve mekanlar1 izleyiciye aktarmada en etkili yontemlerden biridir.
Bu baglamda sinema, diinya niifusu icerisinde en biiyiik azinlik olarak goriilen engellilerin
yasamlarini, yasadiklari mekanlar ile bu mekanlarda karsilastiklar1 kisisel ve cevresel
etkenlerden kaynakli sorunlar: filmlere konu ederek farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir.
Bu c¢aligmanin amaci engelli, yasam ve mekan odakli sinema filmlerinde engellilerin
kullandiklart mekanlart kurgusal anlatimlar iizerinden irdelemektir. Calisma kapsaminda
ayni senaryo ile kurgulanmis Black ve Benim Diinyam filmlerinde, gorme ve isitme
engellilerin aile ve toplum ile etkilesimleri ve toplumsal yasama katilabilmeleri mekan

kavramui lizerinden sorgulanmuigtir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, mimarlik, gérme ve isitme engelli, mekan, mekan kurgusu

* ..
1Dog:. Dr. Yozgat Bozok Universitesi, Mithendislik Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, cbelgin.dikmen@gmail.com
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2 Yozgat Bozok Universitesi, Yiiksek Lisans Egitim Enstitiisii, Mimarlik ABD Ogrencisi, hilalssert@gmail.com
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ABSTRACT

Architecture is a discipline that designs, implements and redesigns, healthy qualified,
liveable and aesthetic spaces that will respond to the demands and needs of the users with
certain design criteria. Our environment should be design to meets the needs of all user
groups with all disciplines like include design and architecture. However, it is seen that
different user groups are not taken into consideration sufficiently in the design and
implementation processes, and the private and urban spaces shaped by buildings and
structures are not designed to respond to all user groups. Cinema, which is the branch of art
that transforms people spaces, emotions and problems related the social life through different
lives into a language of sound and image with a fictional expression, is closely related to the
discipline of architecture. Cinema is the most effective methods to convey people, events
and places to the audience. In this context cinema art also focuses on the lives of disabled
people, who are considered as the largest minority in the world’s population, the spaces in
which they live, and the problems caused by personal and environmental factors they face
in these places. This article aims to examine the spaces used by the disabled in the movies
focused on life and space through fictional narratives. Within the scope of the study, in the
films Black and Benim Diinyam, which were fictionalized with the same scenario, the
interaction of the visually and hearing impaired with family and society and their

participation in social life were questioned through the concept of space.

Keywords: Cinema, architecture, visually and hearing impaired person, space, space setup
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Joseph Campbell, Algirdas Julien Greimas ve Vladimir Propp

Perspektifinde ‘Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu’ Filminin Incelenmesi

Melis Tas”

ICW-2021-03P2-02-17

OZET

Sinemada gorsel sanatlar, teknolojinin gelismesiyle birlikte kitlelere hitap eden en etkili
aktarim bicimlerinden biri haline geldi. Sinemanin bir anlat1 sanati olarak ele alinmasi, edebi
eserlerin ¢oziimlenmesinde kullanilan anlati kuramlarinin sinematik ¢oziimlemede
kullanilmasina neden olmaktadir. Popiiler kiiltiir tirlinlerinden sinema filmleri farkli yontem

ve yaklagimlarla incelenmeye calisilmigtir.

Filmin analizinin bu yoniinden hareketle makale, asirlik gegmisinden mitolojiden masallara,
antik dramadan tiyatroya, destandan romana, ¢agdas anlatidan kurgusal anlatinin ortakligina,
sinemanin besledigi bigimlere dikkat ¢cekiyor. Sadece dilsel gostergeleri degil, ayn1 zamanda
dilsel olmayan gostergeleri de incelemek; edebi metinlerde dildeki evrensel yapilari da
inceleyen gostergebilim, bu tiir bir yaklagimdir. Mit, masal, monomit, arketip vb. sozlii anlati
tiirleri, kahramanin temel yap1 tasglart ve yolculuk haritasi tizerine bilimsel arastirma yapan
Joseph Campbell, giiniimiiz filmlerinde sinemada nasil bir yer edindikleri incelenmistir.
Calismaya ek olarak, "Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu" adl1 eseri Greimas'in eyleyenler
modeline gore gostergebilimsel bir yontem olan ve Masal Morfolojisi'nde masallarin
yapisini inceleyen Rus masal bilim adami Vladimir Propp'un tanittig1 yapisal analiz yontemi
kullanilarak incelenmistir. Propp'un belirledigi islevlerin secilen filmlerin anlati analizine
dahil edilip edilmediginin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmaktadir. Yapisalcilik perspektifinden
yapilan incelemede, Propp'un masal anlatisindaki 31 maddeden olusan "islevselci" diizen,
bireysel filmlere uyarlanmistir. Bu baglamda, bu filmlerdeki anlatilarin ve anlamlarinin nasil

kurgulandig1 sorularina yanit bulmaya calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Greimas’in

Eyleyenler Modeli, Viadimir Propp 'un Coziimleme Modeli, ‘Evliya Celebi ve Oliimsiizliik

Doktora Ogrencisi, Selguk Universitesi
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Suyu’ Filmi.
ABSTRACT

With the development of technology, visual arts in cinema have become one of the most
effective forms of transmission that appeals to the masses. Considering cinema as a narrative
art causes the narrative theories used in the analysis of literary works to be used in cinematic
analysis. Movies from popular culture products have been tried to be examined with different

methods and approaches.

Based on this aspect of the analysis of the film, the article draws attention to the forms
nourished by the cinema, from its centuries-old past to mythology to fairy tales, from ancient
drama to theatre, epic to novel, contemporary narrative to fictional narrative. To study not
only linguistic but also non-linguistic signs; Semiotics, which also examines universal
structures in language in literary texts, is such an approach. Myth, fairy tale, monomyth,
archetype etc. Joseph Campbell, who has done scientific research on the types of oral
narratives, the basic building blocks of the hero and his journey map, and how they have
gained a place in the cinema in today's films are examined. In addition to the study, his work
"Evliya Celebi and the Water of Immortality" was analyzed using the structural analysis
method introduced by the Russian fairy tale scientist Vladimir Propp, who examined the
structure of fairy tales in the Morphology of Tales, which is a semiotic method according to
the acter model of Greimas. It is aimed to reveal whether the functions identified by Propp
are included in the narrative analysis of the selected films. In the analysis made from the
perspective of structuralism, the "functionalist" order consisting of 31 items in Propp's fairy
tale narrative has been adapted to individual films. In this context, it tries to find answers to

the questions of how the narratives and their meanings in these films are constructed.

Keywords: Cinema, Joseph Campbell, The Hero's Endless Journey, Greimas ‘Model Of
The Acts, Vladimir Propp's Model Of The Acts,’ Evliya Celebi And The Water Of Immortality
' Film.
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ULUSLARARASI GOC KULTURU VE SINEMADAKI ANLATISINI
TARTISMAK

Ozlem Ozdemir', Tolga Tellan'™
ICW-2021- 0302-03-18

OZET

Yirmi birinci yiizyili tanimlayan kavram ‘go¢ ¢agi’dir. Gelisen iletisim teknolojileri,
kiiresellesen ulagim ve tagimacilik hizmetleri ve diinya ekonomisinin artan baglari, sermaye,
mal ve hizmet hareketliliginin 6tesinde insan dolasimmi da yayginlastirmistir. insan
hareketliliginin gerek iilke i¢erisinde gerekse sinirlar 6tesindeki karakterinin ¢ok az bir kismi1
goniillii iken, baskin ¢ogunlugunu zorunlu gocler olusturmaktadir. Savas, siddet, can
giivenligi, ekonomik yoksulluk, yerlesik olunan topraklardaki yasam kosullarmin politik,
kiiltiirel ve psikolojik sorunlar {iretmesi ve ¢ocuklar i¢in daha iyi gelecek hazirlamak gibi
nedenlerle harekete gegen bireyler gocli olaganlastirmistir. Sinirlar Otesi  gogiin
siradanlagmasi, go¢ alan ve gogmen gonderen iilkelerin kurumlar, bireyler ve aglar
diizleminde birbirine baglanmasina, hukuki yapilarin ve sosyal iliskilerin bir taraftan
yondesirken diger taraftan da ayrigmasina neden olmaktadir. Bu iki zit egilim cergevesinde

nasil bir ¢6ziim gelistirilecegine ise ylizyilimizin global kiiltiirel iklimi yanit verecektir.

Gogmenin ekonomik bakimdan salt (zihinsel-fiziksel) emek olarak goriilmesi, hedefleri,
istekleri, beklentileri ve arzular1 olan bir insan olarak algilanmamasi; entegrasyon hedefli
gbc politikalarinin ve kiiltiirlinlin 6niindeki en 6nemli engeldir. Cagimizda, gdcmenlerin de
toplumsal hareketliligin parcasi oldugu bir toplumsal iligkiler aginin kurulmasinin ancak
kiiltiirleraras: iletisim ile miimkiin olacag1 kolaylikla ifade edilebilecektir. Bu baglamda,
calismamizda, gociin kim tarafindan nasil algilandigimi kavramayr kolaylastiracag:
diistiniilen iki kisa filmin analizi yapilmakta ve uluslararas1 go¢ kiiltiirliniin ytizy1llik zaman
diliminde degisenlerinin ve degismeyenlerinin belirginlestirilmesi amaglanmaktadir. Charlie
Chaplin’in yonetmenligini yaptigi 1917 tarihli, doneminin sinema elestirmenlerinin
begenisini kazanmig ABD yapimi sessiz filmi ‘The Immigrant’ ile Emre Kayis’in

yonetmenligini yaptig1 2015 tarihli ve ¢ok sayida uluslararasi film yarigmasinda 6diil almis

" Dog. Dr. Fenerbahge Universitesi Afrika Calismalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiiril, Iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi,
ozlem.ozdemir@fbu.edu.tr, ORCID 0000-0003-3144-4651
2 Ankara 1l Saglik Miidiirliigii, Sosyolog, ttellan@gmail.com, ORCID 0000-0002-3697-7943
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kisa filmi ‘Cevirmen’in analiz edildigi calismada gd¢ olgusunun tarihsel doniisiimii gozler
ontline serilmektedir. Uluslararasi diizeyde yogun bicimde gd¢ veren ve goc alan ililkemiz
cografyasinda, karsilikli dayanigmaya ve yeni bir kiiltiirde entegrasyona ulasmanin ancak
iletisim kanallarinin etkin kullanimiyla miimkiin olacagma iligkin varsayimimizin

tartisilmasi, sorunlarin ¢oziimlenmesi yoniinde atilan 6nemli bir adimdir.
Anahtar Sozciikler: Uluslararas: Gog, Sinema, Entegrasyon, Kiiltiirlerarasi Iletisim
ABSTRACT

The concept that defines the twenty-first century is the ‘age of migration’. Developing
communication technologies, globalizing transportation and transportation services and
capital beyond the mobility of goods and services, they also expanded the circulation of
people. While a very small part of the character of human mobility, both within the country
and beyond the borders, is voluntary, the majority of them are forced migrations. Individuals
who took action for reasons such as war, violence, life safety, economic poverty, the
political, cultural and psychological problems of the living conditions in the settled lands
and preparing a better future for children made migration normal. The ordinariatization of
cross-border migration causes the linking of the receiving and sending countries to each
other at the level of institutions, individuals, and networks, while legal structures and social
relations converge on the one hand and diverge on the other. The global cultural climate of
our century will respond to how a solution will be developed within the framework of these

two opposite trends.

Seeing the immigrant as purely (mental-physical) labor in economic terms, not as a person
with goals, aspirations, expectations and desires; It is the most important obstacle to
integration-oriented migration policies and culture. In our age, it can be easily stated that the
establishment of a social relations network in which immigrants are also a part of social
mobility is only possible with intercultural communication. In this context, in our study, two
short films that are thought to make it easier to understand how migration is perceived by
whom, are analyzed and it is aimed to clarify the changes and the unchanges of the
international migration culture over the century. In the study the historical transformation of
the phenomenon of migration is revealed. For this, the silent film ‘The Immigrant’ which is
directed by Charlie Chaplin and made in the USA and won the acclaim of the film critics of
the period, and the short film ‘Cevirmen’ (Translator), which was awarded in many

international film competitions and directed by Emre Kayis, dated 2015 were analyzed.
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Discussing our assumption that mutual solidarity and integration in a new culture can only

be possible with the effective use of communication channels in the geography of our
country, which receives and emigrate intensively at the international level, is an important

step towards solving the problems.

Keywords: International Migration, Cinema, Integration, Intercultural Communication
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IMGESIiZ KORKU VE KULTURU UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Ali Muhammet Bayraktaroglu™, Ataman Oguz Yilmaz™”

ICW-2021-0203-02-19

OZET

Somuttan soyuta dogru giden, 6grenme basamaklarinda karsimiza ¢ikan ilk soyut kavramlar
oncelikle tanr1 sonrasinda da otekilestirilerek canavarlastirilan kurallar ekseninde karsimiza
cikmaktadir. Dini metaforlar baglaminda bize sunulan kurallarin ¢ignenmesi sonucunda,
bireylerin Anadolu’nun farkli cografyalarinda farkli adlar ve/veya kavramlarla
simgelestirilmis bilumum kétii “seylerle” ylizlesme tehdidi ile kars1 karsiya kaldig1 diinden

bugiine anlatilagelmektedir.

Bilindigi tlizere tehdit ve korku; uluslar1 ve bireyleri ding tutar, hedef kétiiniin karsisinda
topluluklar1 konsolide eder, kisileri ise giiciliniin ve iradesinin doruguna tasir. Bu baglamda
ansizin ortaya ¢ikan korku ise libido marifeti ve Spinoza’nin kavrayisi ile Conatus’u devreye
sokar. Dolayisiyla bilinmezin korkusu dogrultusunda insanligin sigmag: oncelikle din ve
dini simgeleyen mimari saheserlerin olusmasina olduk¢a 6nemli bir etkide bulunurken ayni
zamanda da bireysel kaygilar ekseninde kendisini sanatin farkli disiplinlerinde sanatgilar
tarafindan dile getirmektedir. Nitekim sinema sanatinda korku, kirsalin hikayeciliginden
beslenmemis, kent insani i¢in hedonist bir aligkanliga donlismiistiir. Bu baglamda dogum ve
var olma seriivenin de insan c¢evresini Once deneyimle, sonra da anlati yoluyla
anlamlandirarak, 6zgiin oldugunu diisiindiigii imgeler diinyasinda kendine 6zgii “gérece” bir
hiyerarsi kurmustur. Nitekim toplumsalligin bizden bekledigi uyum ve itaat kavramlarinin
oziinde de ilk ¢ocukluk ¢agimizda kiiltiirel cevremizi olusturan ebeveynlerimiz, yakinlarimiz
ve onlarin mitoslartyla sekillenmeye bagladigini sdylememiz miimkiindiir. Bu bakis agis1
baglaminda degerlendirdigimizde  kiiltiirel  semiyoloji  bizlere anlamini  bile

kavrayamadigimiz birtakim yasalar dgrettigini iddia etmemiz miimkiindiir. Ornegin eril

*I prof, Dr. Ali Muhammet BAYRAKTAROGLU, Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarmmi1 Béliimii Ogretim
Uyesi, Edirne - TURKIYE
"2 Ataman 0guz YILMAZ, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Yiiksek Lisans Ogrencisi, Edirne- Tiirkiye
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yasa koyucu “bana/bize”, “tanr1”, “Otekilerin goziindeki imajimiz” ve toplum tarafindan
“onaylanmaya duydugumuz birtakim gereksinimleri” insa ederken insanoglu korkuyu nasil
ogrenir? Dolayisiyla sorgulanmasi gereken gosterge olarak korku mu kendi kiiltiiriinii insa
eder yoksa kiiltiir mii korkuyu insa eder? Bu ¢aligma anlam, algi ve imge diinyamizin
kiiltiirel arketiplerini ve korkularimizin imgeye doniismesi siire¢lerini "Paranormal Activity"

filmi lizerinden okumay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: imge, Korku, Kaygi, Film, Algi

ABSTRACT

The first abstract concepts that go from the concrete to the abstract and appear in the learning
stages first appear in the axis of the rules that are dehumanized and then marginalized. As a
result of the violation of the rules presented to us in the context of religious metaphors; It
has been narrated from past to present that Anatolia faced the threat of confronting all kinds

of bad "things" symbolized by different names and/or concepts in different geographies.

As it is known, threat and fear keep nations and individuals vigorous, consolidate
communities against the target evil, and carry individuals to the peak of their power and will.
In this context, the sudden fear activates the conatus with the ingenuity of the libido and the
understanding of the Spinoza. Therefore, in line with the fear of the unknown, the shelter of
humanity has a very important effect on the formation of architectural masterpieces
symbolizing religion and religion; at the same time, it expresses itself by artists in different
disciplines of art on the axis of individual concerns. As a matter of fact, fear in the art of
cinema was not fed by the storytelling of the countryside, but turned into a hedonistic habit
for the urban people. In this context, he has established a unique "relative" hierarchy in the
world of images that he considers original, by first making sense of the human environment
in the adventure of birth and existence, first through experience and then through narrative.
As a matter of fact, it is possible to say that the concepts of harmony and obedience that
sociality expects from us began to be shaped by our parents, relatives and their myths, which
formed our cultural environment in our early childhood. When we evaluate it in the context
of this point of view, it is possible to claim that cultural semiology teaches us some laws
whose meaning we cannot even comprehend. For example, while the masculine legislator

constructs “me/us”, “god”, “and our image in the eyes of others “and” some of our needs for

approval by society; How do humans learn to fear? Therefore, as the indicator that needs to

>
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be questioned, does fear build its own culture or does culture build fear? This study aims to
read the cultural archetypes of our world of meaning, perception and image and the processes

of transforming our fears into images through the movie "paranormal activity".

Keywords: Image, Fear, Anxiety, Film, Perception
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“HiCHKIi” FILMi OZELINDE SINEMADA “OTEKi” OLMAK

Dilar Diken Yiicel”

ICW-2021-0204-03-20

OZET

“Ben” ve “sen” ayrimi, hayata gozlerini yalniz acan insanoglunun kendi benligini ve ailesini
fark etmesi ile baglar. Zira toplumsal yasami sekillendiren, bu ayrim ve beraberinde getirmis
oldugu c¢atigma unsurlaridir. Modern toplumlarin olugmasiyla birlikte bu ¢atisma siddetini
arttirmis ve toplumsal yasamin bircok alanina sirayet etmistir. Sosyoloji biliminde s6z
konusu ayrim éteki, yabanci gibi kavramlar esliginde tartisilmistir. Calisma kapsaminda
kullanimzt tercih edilen kavram ise oteki’dir. Hem Oykdisiinii olugturma hem de dykii evrenini
tahsis etme noktasinda toplumsal yapidan beslenen sinema icin de d&feki kavrami ve
beraberinde getirdigi ¢atigmalar her daim 6nem arz etmistir. Sinema, yerel olan unsurlarin
karsisina konumlandirdigi otekiler sayesinde toplumsal yapida mevcut olan cinsiyet, 1k, dil,
din, ekonomik simniflar, bedensel ve zihinsel farkliliklar gibi bircok noktada s6z séyleme
sansia sahiptir. Calismada sinemanin 6feki kavramina yonelik bakigini betimlemek
amaglanmistir. Bu amagla secilen 6rneklem, Siddharth Malhotra’nin yonetmenligini yapmis
oldugu 2018 tarihli Bollywood yapimi Hichki (Higkirik) adli filmdir. Film, egitim temasinin
catis1 altinda hem egitmen hem de 6grenciler iizerinden 6tekilige dair elestirel bir yaklagim
geligtirmistir. Filmin anlatis1i, Hindistan’in banliydlerinde yoksulluk i¢inde sehirden izole
yasayan bir grup lise Ogrencisinin yolunun sehrin saygin kolejlerinden birine diigmesi
iizerine kuruludur. Yoksul 6grenciler kolej sinirlart iginde hem mekansal hem de kisisel
olarak Stekilestirilmeye maruz kalirlar. Oyle ki s6z konusu 6tekilestirme sayesinde egitimde
firsat esitliginden faydalanamazlar. Fakat filmde 6teki olan sadece 0grenciler degildir. Bu
ogrencileri yetistirecek olan 6gretmen de i¢inde yasadigi toplumun 6tekisidir. Norolojik bir
hastalik olan Tourette sendromundan mustarip 6gretmen, konusurken aniden higkiriga
benzer sesler ¢ikarir ve bu seslere istem dis1 refleksleri eslik eder. Tourette sendromu
yliziinden Once babasi daha sonra okul arkadaglar1 ve Ogretmenleri nihayetinde ise

ogrencileri tarafindan Gtekilestirmeye maruz kalmistir. Film, 6grenciler tizerinden ekonomik

) Ars. Gor. Dr., Inonii Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii dilar.dikenyucel@inonu.edu.tr
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smiflara yonelik Otekilestirmeyi, 0gretmen karakteri iizerinden ise bedensel engellere
yonelik otekilestirmeyi tartismaya agmaktadir. S6z konusu tartisma igin, ¢aligmanin ilk
boliimiinii olusturan kuramsal kisimda literatiir taramasi yapilmis ve hem toplumsal yasamda
hem de sinemada 6teki kavraminin ne ifade ettigi izerinde durulmustur. Calismanin ikinci
kismina ise 6teki kavraminin sinemadaki izdiigiimlerini bulma fikri hakimdir. Bu sebeple de

caligmanin temel 6rneklemi olan Hichki filmi araciliiyla sosyolojik film analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oteki, yabanci, sinema, sosyolojik film analizi

ABSTRACT

The distinction between "me" and "you" begins with the human being who opens his/her eyes alone
to realize his/her own self and family. Because it is this distinction that shapes social life and the
elements of conflict that it brings with it. With the formation of modern societies, this conflict has
increased its violence and spread to many areas of social life. In the science of sociology, the
distinction in question has been discussed in the context of concepts such as the other and the
stranger. The concept that is preferred to be used within the scope of the study is the other. The
concept of the other and the conflicts it brings have always been important for cinema, which is fed
by the social structure in terms of both creating its story and allocating the story universe. Cinema
has the chance to have a say in many points such as gender, race, language, religion, economic
classes, physical and mental differences in the social structure, thanks to the others it positions against
the local elements. In this study, it is aimed to describe the view of cinema towards the concept of
the other. The sample chosen for this purpose is the 2018 Bollywood movie Hichki (Hiccup), directed
by Siddharth Malhotra. Under the umbrella of the theme of education, the film has developed a
critical approach to otherness through both the trainer and the students. The narrative of the movie is
based on the path of a group of high school students living in poverty in the suburbs of India, in
isolation from the city, to one of the city's prestigious colleges. Poor students are exposed to be
marginalised spatially and personally within the boundaries of the college. So that they cannot benefit
from equal opportunities in education, because of the said marginalization. But it is not only the
students who are the other in the film. The teacher who will raise these students is also the other of
the society in which she lives. The teacher, who suffers from Tourette's syndrome, which is a
neurological disease, suddenly makes hiccup-like sounds while talking, and these sounds are
accompanied by involuntary reflexes. Due to Tourette's syndrome, she was marginalized first by her
father, then by her schoolmates and teachers, and finally by her students. The film discusses the
othering towards economic classes through students and the othering towards physical disabilities
through the character of the teacher. For the above-cited discussion, a literature review was made
and it was discoursed what the concept of other means in both social life and cinema in the theoretical
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part which constitutes the first part of the study. The second part of the study is dominated by the

idea of finding the projections of the concept of the other in cinema. For this reason, sociological

film analysis was made through the Hichki which is the main sample of the study.

Keywords: Other, stranger, cinema, sociological film analysis
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YENIi TURKIYE SINEMASINDA YAPIMCI PROFILININ
DEGISIMININ SINEMA KULTURUNE ETKILERi

Sabire Soytok™
ICW-2021-0101-01-21

OZET

Tiirkiye sinemast 1990 yillarin ikinci yarisindan sonra “Yeni Tirkiye Sinemas1” olarak
adlandirilmaya bagslamistir. Sinemamizda yeni olan sadece geng yonetmenler ve onlarin
sinema dilleri degildir. Yesilgam ddneminin yapimci ve sinema salonu sahiplerinin
1smarlamalariyla ¢ekilen filmlerin yerini, Avrupa Birligi sinema Fonu Eurimage’a, Kiiltiir
Bakanliginin desteklerine, ulusal ve uluslararasi festivallere, festivallerdeki fonlara,
sponsorluklara ve hatta yapimci- yonetmenlere birakmistir. Bu koklii degisim siiphesiz
sinema dilini ve dolayisiyla sinema kiiltiiriinii kokten degistirmis, ortaya Yeni bir sinema dili
cikmugtir.

Ozellikle Eurimage destekli ortak yapimlar, Tiirkiye sinemasinda yeni konularin ve anlat:
bicimlerinin denenmesine olanak saglamis, ayrica teknik yenilikler filmlerin kalitesini
arttirmigtir. Fon 6zellikle Hollywood sinemasinin ticari yapisinin diginda kalarak, insan ve
toplumla ilgilenmis, insanlar1 ve kiiltiirleri konu edinerek, kendi anlat1 yapisini kurmustur.
Bu gelisme sinemamizda daha once ele alinmamis konu ve temalarin islemesine vesile
olmustur. Bu yenilikler sadece Eurimage’la sinirla kalmamais, yurti¢i ve yurtdisinda ¢esitli
fonlarla cesitlenmis ve sinemacilarimizin anlatim dillerini etkileyerek, ortaya yeni
sinemacilarin iirettigi bir sinemanin ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica Kiiltiir Bakanligi’nin
sinemay1 ilk kez maddi olarak desteklemesi de sinemamizi olumlu ve olumsuz etkilemistir.
Bu makale Yeni Tiirkiye Sinemasinda degisen yapimci profilinin sinema diline ve kiiltiiriine
getirdigi yenilikleri, olumlu ve olumsuz etkilerini arastiracaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirkiye Sinemasi, Eurimages, Sinema Fonlari, Yapimci-
Yonetmen, Sinema Kiiltiirii, Kiiltiir Bakanligi,

ABSTRACT

Turkish Cinema began to be called "New Turkish Cinema" after the second half of the
1990's. It is not only the young directors and their language of cinema that are new to our
cinema. The tailored movies ordered by the producers and movie theater owners of the
"Yesilcam Period" have left their place to Eurimage (European Union cinema fund), with
the support of the Ministry of Culture, sponsorships and even producers-directors. This
radical change has undoubtedly changed the language of cinema and thus the culture of
cinema language emerged. Especially Eurimage- supported co-productions have enabled
new subjects and narrative forms to be tested in Turkish cinema, and technical innovations

* . .
Dog¢.Dr. Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Film Tasarim Boélimil/ Izmir/Tiirkiye, soytok.sabire@gmail.com
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have increased the quality of the films.

The fund, especially by staying outside of the commercial structure of Hollywood cinema,
was interested in people and society, and established its own narrative structure by focusing
on people and culture. This devolpement has been instrumental in the processing of subjects
and themes that have not been dealt with before in our cinema.These innovations were not
limited to Eurimage only, but diversified with various funds nationally and internationally,
and by influencing the narrative languages of our filmmakers, they led to the emergence of
a cinema produced by new filmakers. This article will investigate the innovations brought
by changing producer profile in "New Turkish Cinema" to the language and culture of
cinema.

Keywords: New Turkish Cinema, Eurimages, Cinema Funds, Producer- Director, Cinema
Culture, Ministry of Culture.
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FESTIVALLER VE FONLAR CERCEVESINDE DONUSEN
TURKIYE SINEMASI

Onur Ayta¢”
ICW-2021-0101-02-22
OZET

Krizden ¢ikmaya ¢alisan Tiirkiye Sinemasi, 1990'larin ortasinda kendisini iki ana aksta
bulmustur. Popiiler (tecimsel) sinema, Eskiya (1996) filminin déneme gore yiiksek sayida
seyirci tarafindan izlenmesiyle 6nemli bir gelir saglarken bagimsiz sinema ise Tabutta
Rovasata (1996) filmi ile yaratilan etkiyle bir ¢ikis yakalamistir. 2000'lerde ivme kazanan
bagimsiz sinema, sanat sinemasi- festival filmi tartismalarini da beraberinde getirmistir.
Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin
filmleri literatiirde Yeni Tiirkiye Sinemasi (Suner, 2005) olarak adlandirilan dénemin
birinci kusagi olarak ele alinmaktadir. Ciinkii bu kusagin ardindan gelen ve agirlikli olarak
2010'larda filmlerini ¢eken gen¢ yonetmenler, ikinci kusak olarak kabul edilmektedir.
Tolga Karagelik, Emin Alper, Pelin Esmer, Ozcan Alper gibi ydnetmenler bu grup
icerisinde degerlendirilmektedir. Bagimsiz sinemacilarin {iretim tarzi agisindan esas yapim
stratejileri fonlar olmaktadir. Kiiltiir Bakanligi destekleri bu noktada 6nemli bir rol
oynarken, uluslararasi ve ulusal film festivalleri ¢ercevesindeki fon mekanizmalar1 da 6n
plana ¢ikmaktadir. Yapim stratejisi acisindan finansman saglayan unsur fonlar olurken,
gosterim-dagitim agindaki tekellesme nedeniyle bagimsiz filmler icin festivaller 6nemli
bir platform olusturmaktadir. Festivallerdeki ddiillerin de hem maddi agidan hem de prestij
anlaminda etkisi oldugunu belirtmek gerekir. Avrupa temelli uluslararast fon
mekanizmalarinin -~ Avrupa cografyast disinda  kalan iilkelerin = 6zgiilliiklerini
goriinmezlestirerek hepsini festivallerin kategorileri bakimindan "Diinya Sinemasi" adi
altinda toplamasi elestirilere neden olmaktadir (Ostrowska, 2010). Bunun kolonizasyonun
kiiltiirel versiyonu oldugu ve oryantalist bakisin bir yansimasi oldugu da sdylenmektedir
(Batik, 2008) (Halle, 2018). Filmlerin kurdugu anlatinin dogrudan olmasa da dolayli olarak
festival dongiisii ve fonlama ekosisteminden etkilenip etkilenmedigini arastirmak bu
caligmanin ana konusudur. Bu etkilenimin izi ikinci kusak bagimsiz Tiirkiye Sinemasi'nda
stiriilmektedir. Bu kapsamda Tolga Karacelik ve Hiiseyin Karabey ile goriismeler
gerceklestirilmistir.  Yonetmenlerle filmlerini gerceklestirme siireglerine iliskin
deneyimleri konusulmus ve arastirma konusuna dair bilgiler edinilmistir. Bagimsiz sinema
ile festival/fon arasindaki ikircikli iliskiye dair Senem Tiizen ve Tun¢ Davut'tan da goriis
alinarak caligmanin zenginlestirilmesine katkida bulunmaya calisilmigtir. Bu baglamda,
Tiirkiye'deki bagimsiz sinemanin giincel kosullariyla film festivalleri ve fonlar arasindaki
baglanti irdelenerek arastirma sorularinin pesinden gidilmistir. Birbirine ihtiya¢ duyan bu
unsurlarin arasinda saglikli bir iligki tesis edilmesinin kiiltiirel olarak hayati 6nemde
oldugunu unutmadan ¢aligma sonug¢landirilmistir.

Ars. Gor. Mersin Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii, onuraytac@mersin.edu.tr
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FiLM FESTiVALLERININ FILM YAPIM MOTIVASYONU
UZERINDEKI ROLU- THE ROLE OF FiLM FESTIiVALS ON
FILMMAKING MOTIiVATION

Burak Tiirten”

ICW-2021-0101-03-23

OZET

Film Festivallerinin Film Yapim Motivasyonu Uzerindeki Rolii Film yapim ve y&netim
stiregleri bilgi ile yogun emek ve fedakarlik gerektiren siireglerdir. Bu ¢aligsma film yapimi
konusunda maddi anlamda dezavantajli gruplar arasinda kabul edilebilecek tiniversite
ogrencilerinin film festivalleri baglaminda film yapim motivasyonlarina odaklanmaktadir.
“Film festivallerine katilimin film yapma motivasyonu iizerinde rolii bulunmaktadir”
ifadesi arastirmanin varsayimini olusturmaktadir. Caligma nitel arastirma desenine sahip
olup veriler goriisme (miilakat) teknigi ile 12 film yonetmeninden amagli 6rnekleme
yontemlerinden &lgiit drnekleme ydntemiyle toplanmustir. Olgiit drnekleme arastirmact
tarafindan calismaya konu olan 6rnekleme belirli bir kistasin getirilmesi ile olugturuldugu
icin ¢alismada 6rnekleme yontemi olarak se¢ilmistir. Bu baglamda érneklem grubundaki
katilimcilarin, lisans diizeyinde egitim gormiis, 6grencilik doneminde en az bir film
festivaline katilmig ve en az bir film ¢ekmis yonetmenler olmalar1 temel 6l¢iit olarak
belirlenmistir. Arastirmada verileri toplamak amaciyla kullanilan yar1 yapilandirilmis
goriisme formu, alan yazinda yapilan diger ¢aligmalarin incelenmesi ve yine alanda uzman
akademisyenlerin goriisleri alinarak agik uglu sorulardan olusacak sekilde hazirlanmstir.
Katilimeilar1 kesin ¢izgilerle sinirlandirmayan ve katilimcilarin  goriislerini  kendi
ifadeleriyle agiklamalarina izin veren agik uglu sorulardan olusan yari1 yapilandirilmisg
goriigme formunun c¢alisma kapsaminda tercih edilmesinin sebebi, 6grencilerin katilmis
olduklar1 film festivallerinin onlarin film yapma motivasyonu iizerindeki roli ile ilgili
goriislerine iliskin ayrintili  bilgiye ulasilabilecegidir. Arastirma sonucunda film
festivallerine katilarak yeni filmler izlemek, sinema sanatgilari ile goriismek ve 6diil almak
gibi etkenlerin film yapimi konusunda olumlu rolii oldugu tespit edilmistir. Bu noktada
maddi anlamda dezavantajli gruplar arasinda yer alan iiniversite Ogrencilerinin film
festivallerine katiliminin tesvik edilmesinin, film yapiminda ve film {iretimine katilan
Ogrenci sayisinin artmasinda etkisi olacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Film Festivali, Film Yapim, Motivasyon, Ynetmenler
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ABSTRACT

The Role of Film Festivals on Filmmaking Motivation Film production and management
processes are processes that require knowledge, intensive labor and self sacrifice. This
study focuses on the filmmaking motivations of university students, who can be considered
among the financially disadvantaged groups in filmmaking, in the context of film festivals.
The statement “Participation in film festivals has a role on motivation to make films”
constitutes the hypothesis of the research. The study has a qualitative research design and
the data were collected from 12 film directors with the criterion sampling method, one of
the purposeful sampling methods, with the interview technique. Criterion sampling was
chosen as the sampling method in the study since the sampling subject to the study was
created by the researcher by introducing a certain criterion. In this context, it was
determined as the basic criterion that the participants in the sample group should be
directors who were educated at the undergraduate level, participated in at least one film
festival during their student years, and make at least one film. The semi-structured
interview form used to collect data in the research was prepared in a way that consists of
open-ended questions by examining other studies in the field and taking the opinions of
academicians who are experts in the field. The reason why the semi-structured interview
form, which consists of open-ended questions that do not limit the participants with certain
lines and allows the participants to explain their opinions in their own words, was preferred
within the scope of the study, is that detailed information can be obtained about the
students' views on the role of the film festivals they have attended on their filmmaking
motivation. As a result of the research, it has been determined that factors such as watching
new films by participating in film festivals, meeting with film artists and receiving awards
have a positive role in filmmaking. At this point, it is thought that encouraging university
students, who are among the financially disadvantaged groups, to participate in film
festivals will have an impact on filmmaking and increasing the number of students
participating in film production.

Keywords: Film Festival, Film Production, Motivation, Directors
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YESILCAM SINEMASI’NDA DENEYSEL BiR TAVIR: METIN
ERKSAN VE SEVMEK ZAMANI

Naci Anil Konya®
1CW-2021-0102-01-24

OZET

Sinemanin gelisim siirecine katki saglayan; sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal degisimler
dogrultusunda ortaya ¢ikan sinema ve sanat akimlarinin diinya sinemasini, dolayli olarak da
sinema seyircilerini etkilemektedir. Sinemadaki teknik gelismeler de farkli sinemasal anlati
dilleri olusumuna neden olarak bu gelisime katki saglamistir. Farkli bir anlat1 tislubunun
olmasi bakimindan Deneysel Sinema buna en giizel 6rnek teskil etmektedir. Deneysel
sinemanin diinyadaki gelisiminde de yeni teknolojik gelismelerin ve farkli/aykir1 anlati
bicimlerinin sinema sanatina katkis1 géz ard1 edilemez bir etken olmustur. Sanat alanindaki
deneyler/degisimler kendini sinema alaninda ‘‘Underground (Yeralt1) Sinema, Avant-Garde
(Oncii) Sinema, Independent (Bagimsiz) Sinema ve giiniimiizde popiiler olarak kullanilan
adryla Experimental (Deneysel) Sinema olarak kendini gostermistir. Sabri Kali¢’e gore “Her
yenilik getirmis film, bir deneysel filmdir.” seklinde tanimlama deneysel sinemanin 6zellik
ve sinirlarini belirleme agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu tiiriin giiniimiizde bilinen en yaygin
ad1 Experimental (Deneysel) Sinema olarak bilinmektedir. Caligmanin amaci, diinyadaki
deneysel sinemay1 olusturan unsurlarin Tiirk Sinemasinin Yesilgam doneminde bir deneysel
tavrin varligin1 Metin Erksan’in Sevmek Zamani filmi iizerinden agiklamaktir. Yesilgam’da
deneysel tavri sorgulama amacinda olan ¢alisma nitel arastirma 6zelligi tasimaktadir. Elde
edilen veriler, mizansen elestiri yontemi kullanilarak yorumlayici yaklagimla sorgulanmastir.
Calisma sonucunda, Yesilcam doneminde deneysel sinema 6zelliklerine deneysel sinemanin
tanimlamalarindan yola ¢ikilarak rastlanilmigtir. Diinyada goriilen deneysel akimlar kadar
Ozgiinliik tasimasa da bulundugu dénemin klasik sinema anlatisina aykirilik gostererek farkl
anlati Gisluplariin gelistirildigi filmlerde deneysel tavir 6geleri gdzlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Sinema, Metin Erksan, Sevmek Zamani.

ABSTRACT

Contributing to the development process of cinema; social, economic, cultural, political
changes in the direction of the cinema and art movements in the world cinema, indirectly
affect the cinema audience. Technical developments in cinema have also contributed to the
development of different cinematic narrative languages. Experimental Cinema is the best
example of this because it has a different narrative style. The contribution of new
technological developments and different/ contradictory narrative forms to the art of cinema

* Selguk Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali, Radyo, Televizyon ve Sinema Dali, Yiiksek
Lisans Mezun Ogrenci.
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has been an important factor in the development of experimental cinema in the world.
Experiments / changes in the field of art have shown themselves in the field of cinema *
Underground Cinema, Avant-Garde Cinema, Independent Cinema and Experimental
Cinema which is popularly used today. According to Sabri Kali¢, “Every innovative film is
an experimental film.” This definition is very important in terms of determining the
characteristics and limits of experimental cinema. The most widely known name of this
genre is known as Experimental Cinema. The aim of the study is to explain the existence of
an experimental attitude in Turkish cinema’s Yesilcam period, through Metin Erksan’s film
Sevmek Zamani, which constitutes the world’s experimental cinema. The study, which aims
to question the experimental attitude in Yesilcam, has a qualitative research feature. The data
obtained were questioned with an interpretative approach using the scene criticism method.
According to the results of the study, the characteristics of experimental cinema during the
Yesilcam period were determined based on the definitions of experimental cinema. Although
it is not as original as the experimental movements in the world, the elements of experimental
attitude were observed in the films where different narrative styles were developed by
contradicting the classical narrative of the period.

Keywords: Experimental Cinema, Metin Erksan, Sevmek Zamani
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TURK SINEMASINDA SANSUR

Berk Giicliier”
ICW-2021-0102-03-25

OZET

Sansiir, diger biitiin sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da yogun sekilde goriilmektedir.
Sinemanin insanlar iizerindeki etkisi sosyolojik calismalar1 da beraberinde getirmistir.
Sansiir, sinemanin 6zgiir bir sekilde yapilmasinin o6niinde duran bir engel olarak
nitelendirilebilir. Tiirkiye’de toplumsal gergekliklerin giin yiiziine ¢ikarilamamasinda da
sansliriin rolli biiyiiktiir. Sansiir; yonetmen, senarist, oyuncularin ve daha da 6nemlisi bu
olguyu anlatacak olan filmlerin askida kalmasina sebebiyet vermistir. Filmler adeta isin
kilifina uydururcasina; kaliplastirilmis, tekdiizelestirilmis ve aurasini kaybetmeye
zorlanmigtir. Sansiir mekanizmasindan kili kirk yararcasina gegen yapimlar, kimi zaman
filmlerin isimleri degistirilerek, kimi zaman ise set ekibinde gorev yapan emekgilerin takma
isimler kullanmas1 suretiyle tekrar tekrar denetime zorlanmistir. Dolayisiyla Yesilgam
Sinemas1 Avrupa’da hakkettigi yeri bulamamistir. Siirli sayida film disinda adini pek fazla
Diinya arenasinda duyuramamis, ulusal bazda bilinirligini muhafaza etmistir. Yesilgam
sinemasinda islenen konularin i¢erigine de bakildiginda; sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel
yasamdan esintilerin oldugu goriilmektedir. Gog, issizlik vb. sebeplerden o&tiirii kirsaldan
kente uzanan hayat ve gurbet hikayelerinin yansimalar1 sik¢a iglenen konulardandir. Bunun
neticesinde bir kimlik arayisi ihtiyact dogmus, hikdyenin kahramanlarini onlar (mis) gibi
davranmaya itmistir. Gii¢liiniin gii¢siizii ezdigi, zengin ile fakir arasindaki ugurumu, kisacasi
sinif ayriminin ve tekilestirmenin getirdigi sonuglarin iglenmesine azami derecede gayret
edilmistir. Batinin deger yargilar ise siddetle reddedilmistir.

Calismada genel hatlariyla sansiir kavramina ve tarihsel gelisimine deginilerek ne tiir
sanslirlerin uygulandig: tartigilacaktir. Diinyada ve Tiirkiye’de, basta Yesilcam Sinemasi
penceresinden olmak {iizere, sansiiriin nasil uygulandigi Orneklerle agiklanmaya
caligilacaktir. “Sansiiriin getirdigi baski ve korku ikliminde ne derece 6zgiin eserler
verilebilir?” sorusuna cevap aranilacaktir.

Anahtar Soézciikler: Sinema, sansiir, Diinya Sinemasi, Yesilgam Sinemasi.
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ETiK DEGERLER UZERINDEN BiR SORGULAMA: KANT ETIiGi
VE OTOMATIK PORTAKAL FiLM ANALIZi

Ramazan GUNDOGAN*
ICW-2021-0201-01-26

OZET

Etik tarihinin antik¢agdan yenicagda Kant’a kadar problemi “en yliksek iyi” problemidir.
(Coziim denemelerinin ise mutluluk¢u bir ¢izgide ilerledigi goriliir. Hazciliktan,
Epikurosguluktan, Stoaciliktan, pragmatist tiim ogretilerine kadar, her seyde en yiiksek iyi
“mutluluk” olarak goriilmektedir. Mutluluk ise bedensel haz, devamli hosnutluk durumu,
akil yoluyla uyum sagladig1 dogada ulasilan dinginlik, bireysel fayda, toplumsal fayda gibi
sekillerde tanimlanir. Kant felsefesinde iyi isteme mutlu olmanin vazgegilmez kosuludur. lyi
bir istemenin olmadig1 yerde insan simnirlarini bilemez. Kant ahlaki, dogadan ve dogal
diinyadan ayr1 olarak 0zgiir iradeyle iliskilendirir. Bir akil 6znesi olarak insan, seylerden
ayridir ve seylerin fiyati varken insan ahlak sahibi olmasi nedeniyle bir onura sahiptir. Kant
icin ahlaki davranigin tek kaynagi saf akildir. Bdylelikle iyi bir isteme kavramim
gelistirebilmek igin 6dev kavramina bakilir. Odev; bireyin yapacag: bir iyiligi, hizmeti ve
herhangi bir seyi ¢ikar gézetmeden yapmalidir olarak agiklanabilir. Karakterin de ahlaksal
olarak degeri egiliminden dolay1 degil, ddevden dolay1 iyilik yapmasinda ortaya cikar.
Odevden dolay1 yapilan bir eylem, ahlaksal degerini onunla ulasilacak amagcta bulmaz. Onu
yapmaya karar verdikten sonra maksimde bulur. Bu deger de eylemi olusturan sistemin
ilkesine baghdir. Kant i¢in 6nemli goriilen sey, ahlak yasasina gore istemektir. Bu ¢aligmada
Otomatik Portakal filminde Alex Delarge karakteri iizerinde insa edilen bir etik anlayis ve
bu anlayisin Kant etigine gore nasil kuruldugu analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Iyi, Isteme, Ahlak Yasasi, Odev, Eylem.

ABSTRACT

The problem of the history of ethics from antiquity to Kant in the modern age is the problem
of the “highest good”. It is seen that the solution attempts proceed in a happy line. From
hedonism to Epicureanism, from Stoicism to all pragmatist teachings, the highest good is
seen as “happiness”. Happiness, on the other hand, is defined in terms of bodily pleasure,
constant contentment, the calmness achieved in the nature with which it adapts through the
mind, individual benefit, social benefit. In Kant’s philosophy, wanting well is an
indispensable condition for being happy. Where there is no good will, a person cannot know
his limits. Kant associates morality with free will, separate from nature and the natural world.
As a subject of mind, man is separate from things, and while things have a price, man has
dignity because he has morality. For Kant, the only source of moral behavior is pure reason.

) Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Doktora Ogrencisi.
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Thus, the concept of homework is looked at in order to develop a good willing concept.
Homework; It can be explained as an individual's doing a good, a service, or something that
he/she should do without any interest. The moral value of the character, too, is not due to his
inclination, but to his doing good because of his duty. An action done out of homework does
not find its moral value in the goal to be achieved with it. After he decides to do it, he finds
it at the max. This value also depends on the principle of the system that created the action.
What seems important to Kant is to want according to the moral law. In this study, an ethical
understanding built on Alex Delarge’s character in A Clockwork Orange and how this
understanding is established according to Kant’s ethics will be analyzed.

Keywords: Well, Willingness, Moral Law, Obligation, Action.
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SON DONEM TURK SINEMASINDA MEKAN-BELLEK ILISKISi:
“11’E 10 KALA” FiLMi ORNEGI

ibrahim Tarkan Dogan”

ICW-2021-0103-03-27

OZET

1990’11 yillarla birlikte sinemada yasanan bellek patlamasinin karsilik buldugu iilkelerden
birisi Tiirkiye olmustur. 1970’lerde milli tarih aktarimi olarak bigimlenen Tiirk sinemasinin
bellek calismalari, 2000’li yillar itibariyle gen¢ kusak sinemacilarin yeni anlati bi¢cimleri
denemeleri icerisinde mekan-bellek temelinde ¢esitlenmis; kisisel tarih bu ¢esitlenmenin
sonucu olarak film iiretimlerinde yer almistir.

Pelis Esmer’in “11’e 10 Kala” filmi mekan-bellek iliskisi {izerinden bir koleksiyoncunun
kisisel tarihine 151k tutarken, bellek insasinin kurucusu olan koleksiyonunu modernlesmenin
yikict etkilerinden koruma c¢abasini konu etmektedir. Son dénem Tiirk sinemasinda mekan-
bellek iliskisinin irdelenmesi amaciyla bu ¢aligmaya 6rnek film analizi kapsaminda dahil
edilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Bellek, Mekan, Tiirk Sinemasi

ABSTRACT

Turkey has been one of the countries that responded to the memory explosion in cinema
during 1990s. The memory studies of Turkish cinema, which was shaped as a transfer of
national history in the 1970s, diversified on the basis of spacial-memory within the new
narrative forms of the young generation filmmakers as of the 2000s; personal history has
taken place in film productions as a result of this diversification.

Pelin Esmer's film “11'e 10 Kala” sheds light on a collector's personal history through the
space-memory relationship, and focuses on the effort to protect his collection, which is the
basis of memory construction, from the destructive effects of modernization. In order to
examine the space-memory relationship in recent Turkish cinema, It has been included
within the concept of a sample film analysis.

Keywords: Cinema, Memory, Space, Turkish cinema

* Ogr. Gor. Istanbul Gelisim Universitesi / istanbul Gelisim Meslek Yiiksekokulu, Gorsel- Isitsel Teknikler ve Medya Yapimciligi
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TEKNOLOJIKLESEN KULTURUN SINEMASAL iZDUSUMLERI:
GELECEK-ZAMAN TASARIMCISI OLARAK BiLIMKURGU
FiLMLERI

Serta¢ Timur Demir”
ICW-2021-0201-02-28

OZET

Teknoloji, yasadigimiz ¢aga ait kiiltiiriin tali degeri veya ikincil unsuru degil; 6zii, temsili ve
yoniidiir. Teknolojik degisim ve etkiye odaklanan [bilim kurgu] filmler de -6zellikle kiiresel
salginla birlikte- hi¢ olmadig1 kadar popiilerlesmistir. Bir zamanlar yalnizca kisith kitlesi
olan bilim kurgu, yasanan keskin tekno-toplumsal doniisiimlerle birlikte artik neredeyse tim
izleyicilerin ilgisini ¢ekmektedir. Bu filmlerin kiiresel belirsizliklerin ve yikict gidisatin
yansimalarini ve daha da 6nemlisi giincel ve gelecek katastrofinin onciillerini gérme ¢abasi
ve basaris1 bu yogun ilginin nedenleri olabilir. Nitekim hayal diinyasinin gercevesini
genisleten bilim kurgu, gelecegin hem bilinmesinde hem de tasarlanmasina artik irrasyonel
fantezilere indirgenemeyecek bir aktiflige sahiptir. Kiiresel kiiltiiriin hizli ve goz alici
doniistimiinii kavrayabilen elestirel sorgulama da yine bilim kurgu filmlerinin en giincel
sorunsallarindan biridir. Sosyal bilimcilerin, yaptiklar1 ¢aligmalarda her gegen giin artan bir
yonelimle bu filmlere yogunlasmasi1 bundandir. Bugiin iyiden iyiye yayginlasan tablet veya
cep telefonlarinin ilk kez gdsterildigi ve dolayisiyla ilk kez onerildigi bilim kurgu filmleri,
bu bildirinin temel arglimanina gore, paradoksal olarak, yasadigimiz ¢agin en gercekei-
sinemasidir. Zamansal kronolojiyi ¢ogu kez kiran ve mekénsal diizeni sonsuz opsiyonlarla
yeniden tasarlayan bilim kurgu filmleri, bu yoniiyle salt bir kurgu olarak degil; kurgucu
olarak da goriilebilir. Bu bildiri, i¢inde yasadigimiz baskin teknolojik kiiltliriin kodlarinm
anlamaya ve acgiklamaya calismada bilim kurgunun ¢izdigi utkun genisligini ve sinemasal-
sorgulama imkanini kullanmanin énemini vurgulamaktadir.

ABSTRACT

Technology is not a side value or a secondary parameter of the culture of the age we live in;
but its essence, representation and direction. [Science fiction] movies that focus on
technological change and impact have also become more popular than ever before, especially
with the global pandemic. Science fiction, which was once only a limited audience, now
attracts the attention of almost all audiences with the sharp techno-social transformations.
The efforts and success of these films to see the reflections of global uncertainties and
destructive trends, and more importantly, the precursors of current and future catastrophe
may be the reasons for this intense interest. As a matter of fact, science fiction, which
expands the framework of the world of imagination, has an activity that can no longer be
reduced to irrational fantasies in both knowing and designing the future. Critical inquiry,

. Dog. Dr. Giimiishane Universitesi
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which can grasp the rapid and eye-catching transformation of global culture, is also one of
the most current problematics of science fiction films, this is why social scientists
concentrate on these films with an increasing trend in their studies. According to the main
argument of this paper, the science fiction movies, in which tablets or mobile phones are
shown for the first time and therefore recommended for the first time, are paradoxically the
most realistic cinema of our age. Science fiction films, which often break the temporal
chronology and redesign the spatial order with endless options, in this respect, cannot be
seen merely as fiction, but also as editor. This paper emphasises the importance of using the
wide horizon drawn by science fiction and the possibility of cinematic interrogation in trying
to understand and explain the codes of the dominant technological culture we live in.
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SINEMADA TOPLUMSAL BELLEK TEMSILI: “ANNEMIN
SARKISI”
Dilan Engin’
ICW-2021-0202-02-29

OZET

Sinema, yasami izah etmeye yarayan onu bi¢imlendiren ve yeniden iireten bir sanattir. Bir anlamda
sinema, gergege Oykiinme haliyle gercegin sorgulanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bir anlati araci
olarak sinema, ge¢cmis ve bugiin arasinda bireysel, toplumsal kopriiler insa etmeye de vesile olur. Bu
sebeple toplumsal bellegin bir anlamda yiiklenicisi de olabilecek bir giice sahip sinema hem bellek
mekanlart yaratir hem de bir bellek mekanina doniisiir. Bu ¢aligma kapsaminda sinemanin toplumsal
bellekle iligkisinin bellek mekanlari tizerindeki etkisini ortaya koymak amaciyla Annemin Sarkisi
(Erol Mintas,2014) filmi niteliksel igerik analizi ile ¢oziimlenecektir. Ulasilan bulgular arasinda
sinemanin bellek olusturmaya olanak sagladigi goriilmektedir. Filmler araciligiyla gecmisle
ylizlesmenin miimkiin hale geldigi ve tarihin alternatif yazimi i¢in kaynak olusturdugu bilgisine
ulasilmistir. Gegmis zamanin, simdiki zaman i¢inde yer aldig1 Annemin Sarkisi adli filmde, mekanlar
ve simgeler aracigiyla bir bellek olustugu sonucuna ulagilmustir.

Anahtar kelimeler: Toplumsal Bellek, Bellek Mekani, Sinema, Annemin Sarkisi.

* Lisansiistii Ogrenci, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema TV Ana Sanat Dali
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KORKU SINEMASINDA GELENEKSEL YONTEM OLARAK ELLE
YAPILAN VE BILGISAYAR TEKNOLOJISi iILE OLUSTURULAN OZEL
EFEKT MAKYAJLARI
Vali Gjinali

ICW-2021-0203-03-30
OZET

Korku insanin ve diger canlilarim dogumundan 6liimiine kadar olan yasam siireleri boyunca her
aninda var olan dogal bir duygudur. Farkli yas, kiiltiir ve sekillerde ortaya ¢iksa da insanlarin gelisim
stireclerine etki ederek yasamin bir parcasi haline gelmistir. Scognamillo, korkular ve korkularin
sebeplerini bilinmeyenler veya anlasilmayan olaylardan kaynaklandiginmi sdylemektedir. Genellikle
korku, gercek bir tehlikenin veya bir tehlike diisiincesinin uyandirdigi endise duygusu olarak
tammlanmaktadir.  Insanlar ilkel zamanlarda gok giiriiltiisi, dogal felaketler —gibi
anlamlandiramadiklan seylerden korku duyarlarmis. Zamanin ilerlemesiyle beraber korku unsurlari
resimlerde, heykellerde, dykii, mitoloji, tiyatro oyunlarinda ve romanlarda devam etmis ayrica yeni
simge ve ikonlar da ekleyerek devasa bir endiistri olan ‘korku sinemasini’ olusturmustur. Sinema
tarihine bakildiginda ilk 6rnekleri bile korku sinemasiyla baslamis ve giiniimiize kadar devam
etmektedir. Baz1 zamanlarda popiilerligi azalsa da tiir olarak hi¢cbir zaman yok olmayan hatta biiyiik
biit¢elere gerek duymadan, istenirse ¢ok kiiciik biitcelerle bile imal edilebileceginden dolay1 sektorde
gerceklesen krizlerden etkilenmeyerek ayakta kalmay1 basarabilmistir. Korku sinemasi denildiginde
her ne kadar filmin hikayesi ve karakterleri 6n planda tutulsa da s6z konusu karakterleri
olusturabilmek ve korku sinemasinin ruhunu yansitabilmek icin 6zel efekt makyajlara ihtiyac
duyulmaktadir. Dolayisiyla korku sinemasinda 6zel efekt makyajlar bu tiirlin olmazsa olmazlar
arasmnda yer almaktadir. Ozel efekt makyaj sanati sinemanin kendisi kadar eskidir. 1919 yilinda
cekilen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi veya 1931 yapimi Frankenstein filmi &rnek olarak
gosterilebilir. Hem bu yillarda hem de ilerleyen yillarda elle yapilan 6zel efekt makyajlar
kullanilmaktaydi. Makyaj sanatinin gelismesi ile birlikte kalip olarak hazirlanmis ve ¢ekim sirasinda
uygulanan proestetik malzemeler kullanilmistir. Giiniimiizde ise bilgisayar teknolojilerinin
hayatimiza oldugu gibi sinemaya da girmesiyle beraber korku filmlerinde yogun olarak bilgisayar
destekli 6zel efekt makyajlar1 yapilmaya baslanmistir. Son ¢ekilen korku filmlerinde hem elle
yapilmis makyajlar kullanilmakta hem de bilgisayar destekli programlar araciligiyla olusturulan 6zel
efekt makyajlari gérmek miimkiindiir. Bu konu beraberinde bazi tartigmalara yol a¢maktadir.
Bazilarina gore elle yapilan geleneksel 6zel efekt makyajlar tercih edilirken bazilar bilgisayarlarla
olusturulan 6zel efekt makyajlarin1 daha ¢ok benimser olmustur. Bu ¢alisma kapsaminda literatiir

taramasi ile nicel veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan anket olusturulmustur. Toplamda

* Dr., Uluslararas: Kibris Universitesi, Meslek Yiiksekokulu- Sa¢ Bakimi ve Giizellik Hizmetleri, vgjinali@ciu.edu.tr
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1000 kisiye uygulanan anket korku sinemasinda yapilan 6zel efekt makyajlarin izleyici algist

Ol¢lilmistiir. Tim nicel veriler Statistical Package for the Social Sciences (SPSS) Statistics 24.0
programi ile chi-square, Non- Parametric Korelasyon, Kruskal Wallis H gibi testler uygulanarak
bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgulara gore katilimcilarm %59,6’s1 korku filmlerinde
makyajin roliiniin ¢ok 6nemli oldugunu, %54,3’1 korku filmlerinde yara- yanik ve kan efektli
makyajlar1 gérmek istediklerini, katilimecilarin %51,1°1 geleneksel yontem olarak elle yapilan
makyajlarin her zaman daha giizel ve gercek¢i goziiktiigiinii ve %65,4’1 bilgisayarla yapilan

makyajlar elle yapilan makyajlarin yerini alsa tutmadig1 sonuglarina ulagilmastir.

>
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BIR KAVRAMSALLASTIRMA DENEMESI: FEMME VITALE

Emrah Suat Onat*
ICW-2021-0204-01-31

OZET

Fransizca bir kavram olan Femme Fatale, 11. Diinya Savasi sonras1 Hollywood’dan gelen karanlik
ve tekinsiz filmleri izleyen Fransiz film elestirmenlerinin belirli tiirde bir kadin karaktere verdikleri
bir isim olmustur. Tiirk¢e karsilig1 “6liimciil kadin” olan bu kavram, Kara Film adi verilen film
tiirlinin kot kadinlarimi  tanimlamak igin kullanilmistir. Asirt hirslari, zenginlik tutkulart ve
acgozliiliikleri ile filmin ana erkek karakterinin mahvina neden olan bu kadinlar II. Diinya Savasi
sirasinda savasa giden erkeklerin neden oldugu isgiicli agigin1 dolduran ve zamanla kendi ayaklar
iizerinde durarak bagimsizliklarimi elde etmenin hayalini kuran kadmlardan duyulan korkunun
sinemasal temsiliydi.

Femme Fatale’ler her Kara Film 6rneginin entegre bir parcasi olmasa da tiiriin pek ¢ok 6rneginde
gbze carpar. Bu Oliimciil kadin karakterler kadar goriiniir olmasa da ahlaki olarak tutarlilig1 ve
donemin sosyokiiltiirel muhafazakar degerlerini yansitan, Femme Fatale ile karsilastirildiginda
erkegin aklin1 ‘celebilecek’ niteliklerden uzak, silik ve gii¢sliz bir kadin karakter daha kendini
gosterir Kara Film’lerde. Temel olarak yanlis yola girerek ahlaki standartlarin disina ¢ikmayi
planlayan ana erkek karaktere dogru yolu gostererek onu korumaya -ve hatta hayatta tutmaya-
cabalayan ve neredeyse Femme Fatale’in bilylisiine kapilarak gerceklikle baglarini yitirmis erkek
tarafindan da ciddiye alinmayan bu karakter erkege sundugu kurtulus ve hayatta kalabilme
secenegiyle Femme Vitale olarak adlandirilabilir. Femme Vitale, Femme Fatale’in aksine “hayat
veren kadin” olarak tanimlanabilir.

Iyi kadin olarak Femme Vitale, kotii kadin olarak Femme Fatale’in yaninda gériinmez halde kalsa
da kadin karakterler arasindaki ugurumu derinlestirerek doppelgdnger’ine daha da seytani bir nitelik
kazandirir ve bu muhafazakar temsil donemin Amerikan film sansiir yasalarinin uylasimlar1 geregi
anlatinin ahlaki olami dile getirme sorumlugunu yerine getirir. Bu anlamda sosyokiiltiirel bir
baglamda ideolojik bir manipiilasyon araci olarak isler.

Bu ¢alisma Femme Vitale olarak adlandirilabilecek bir kadin karakter temsilini ncelikle Kara Film
tiirii icinde tartismaya agmak, eger olgusal bir nitelik kazaniyorsa bunu klasik anlati igerisindeki diger
film tiirleri lizerinde de sinamak ve temsil sans1 buldugu donem(ler)in kiiltiirel ve ideolojik gercevesi
igerisinde analiz etmeyi amaglamaktadir.

" Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarim Boliimii
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MANAKI KARDESLERIN FILMLERINDE OSMANLI KULTURU

Memduh Yagmur!, Tugba Kosebas™
1ICW-2021-0302-02-32

OZET

Balkan Sinemasi’nin kurucusu olan ve Osmanli imparatorlugu’nda ilk belge filmleri ¢eken
Makedonyali Manaki Kardeslerdir. Osmanli tebaasina mensup olmalarindan dolay1
cektikleri belge filmleri, ilk Osmanli filmleri olarak goriilmektedir. O dénemin giindelik
hayatina, gelenek ve goreneklerine, dnemli tarihi olaylarina 151k tutmalari, glinlimiizde
geemisimizi aydinlatmalari sebebiyle ¢ekmis olduklar1 filmler ve fotograflar esi bulunmaz
belge 6zelligini de tasimaktadir. Janaki Manaki ve Milton Manaki 1904’te Makedonya’nin
kiiltiir merkezi Bitolo’da (Manastir) Manaki Kardesler adi altinda bir stiidyo agarlar sonra
da saray fotograf¢isi olurlar. Bu arada hobi olarak sinemaya da ilgi duymaya baslarlar.
Avdela koytlinde kilim dokuyan kadimnlart ve 107 yasindaki biiyiikannesi Despina’y1
goriintlilerler. Makedonya’da ilk agik hava film gosterisini gerceklestirirler. 1908 tarihinde
Tiirklerin Hiirriyet Uzerine Konusmalar1 adli filmleriyle Osmanli topraklarinda, Osmanli
tebaasina mensup kisiler olarak ilk belgesel filmi ¢ekmislerdir. 1911°de V. Sultan Mehmet
Resat’in Manastir ve Selanik ziyaretlerini de ¢ekerler. Makedonya’dan ¢esitli filmleri de
ceken Manaki kardesler, ilk Osmanli sinemacilart olarak goriliirler. Cekimlerinde
Makedonya kiiltiirii ve Osmanli yasantilarin1 da gérmekteyiz. 1979 yilindan beri Manastir’da
her y1l “Manaki Kardesler Film Festivali” diizenlenmektedir. Film 6diilii de Kamera 300
olarak adlandirilir.

Anahtar kelimeler:Manaki Kardesler, sinema, Osmanli Imparatorlugu, Makedonya,
Manastir,

ABSTRACT

The Macedonian manaki brothers were the founders of Balkan Cinema and made the first
documentary films in the Ottoman Empire. Because of their belonging to the Ottoman
subjects, the document films they made are seen as the first Ottoman films. Because of the
fact that they shed light on the daily life, traditions and customs of that period, important
historical events, and illuminate our past today, the films and photographs they took also

* Ogr. Gér., Nigde Universitesi Nigde Teknik Bilimler MYO Radyo ve Televizyon Programciligt

2TV Program Yapimcisi / Yonetmen
2
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have the unique feature of documents. In 1904, Janaki Manaki and Milton Manaki opened a
studio in Bitolo (Monastery), the cultural center of Macedonia, under the name of the Manaki
brothers, and then became palace photographers. In the meantime, they also become
interested in cinema as a hobby. They depict women weaving rugs in the village of Avdela
and their 107-year-old grandmother Despina. They hold the first open-air film show in
Macedonia. In 1908, they made the first documentary film on Ottoman soil as people
belonging to Ottoman subjects with their films entitled Turkish conversations on freedom.
V.in 1911 they also attract visits of Sultan Mehmet Resat to the monastery and Thessaloniki.
The Manaki Brothers, who also made various films from Macedonia, are considered the first
Ottoman filmmakers. In his films, we also see Macedonian Culture and Ottoman life. Since
1979, the “manaki Brothers Film Festival” has been held annually in the monastery. The
Film award is also called Camera 300.

Keywords: Manaki Brothers, cinema, Ottoman Empire, Macedonia, Monastery
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DAGISTAN SINEMASININ KURUCUSU MAGOMED
SULEYMANOV’UN HAYATI VE FILMLERININ SOSYOLOJIK
COZUMLEMESI

Yusuf Yurdigiil ', Atilla Giiven™
ICW-2021-0303-01-33

OZET

Magomed Suleymanov Mirzaevig, olaganiistli yeteneklere sahip iinlii bir film yonetmeni
olmasinin yaninda Dagistan belgesel sinemasinm kurucusu sayilmaktadir. Insani, dogayi,
vatan sevgisini, halklarin dostlugunu yapitlarina konu eder. lyilik ve giizellik anlayisini
milletiyle harmanlayarak ekranlara tagiyan sanat¢inin ¢alismalari, Dagistan'in manevi ulusal
kiiltiiriiniin mal1 say1lmaktadir. Dagistanli iinlii yonetmen 50 yillik yonetmenlik kariyerinde,
120’den fazla belgesel film tiretme basarisi elde etmis olup diinyanin 70 iilkesinde
belgeselleri sinemaseverlerle bulusmustur. Sinema ve televizyonda uzun yillar calisarak,
Dagistan tarihinin bir gorsel tarihgesini yaratan yonetmen, binlerce film ve video kurgusu
hazirlayarak tarihe iz birakan yapitlara imza atmistir. Uzun yillar boyunca yerli sinemanin
gelismesine ve tanitimina, etnik ve dinler aras iligkilerin ingasina katkida bulunan bir dizi belgeselin
olugturulmasina katki saglamistir. Sanati, Rusya halklarinin modern sinematografi tarihinde
onemli bir yer edinmistir. Suleymanov sanatsal yapitlariyla; Gamzat Tsadasi Cumhuriyet
Odiilii, Dagistan Kiiltiir ve Sanata Hizmet Odiilii, Dagistan Komsomol Odiilii, Rusya
Federasyonu Kiiltiir ve Sanat Hizmet Odiilii, Dagistan Cumhuriyeti Devlet Konseyi
Diplomasi, Dostluk Nisan1 Sovalyesi, Biiyiik Peter Nisan1 Sovalyesi gibi ddiillerini almaya
hak kazanmstir.

Calisma kapsaminda giintimiizde Rusya Federasyonu Goriintii Yonetmenleri Birligi
Dagistan Ozerk Cumbhuriyeti Sube Baskanligini da yapmakta olan Dagistanli ydnetmen
Magomed Suleymanov’un yasam Sykiisii farkli kaynaklardan incelenmistir. Literatiirde tinlii
yonetmen hakkinda herhangi bir bilimsel ¢alismanin olmadigir goriilerek bu eksikligi
doldurmak adina biyografisi olusturulmaya calisilmistir. Ayrica ¢alismamizda Sovyetler
Birligi oncesinde ydnetmenligini yaptigi Benim Evim Dagistan ile Sovyetler Birligi
sonrasinda yaptigi Dagistan’da Islam adli belgesel filmleri sosyolojik yaklagimin
degerlendirme alani icinde incelenmistir. Bu yontemle; Dagistan’daki sosyal degerlerin
belgesel filmlerine nasil yansidig1 ve somutlagtirildigi, filmlerin sosyal degerler tizerindeki
etkisi, bu degerleri giiclendirme ya da degistirme giicii gibi konular degerlendirilerek
orneklemdeki filmler {izerinden ¢ézliimlemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Belgesel, Film, Dagistan, Suleymanov

*1 Prof.Dr., Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi, yusuf.yurdigul@manas.edu.kg, https://orcid.org/0000-0002-9903-4176,
2 Do’ktora C)grencisi, Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi, 2050d07002@manas.edu.kg, https://orcid.org/0000-0001-7238-8276
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ABSTRACT

Magomed Suleymanov Mirzaevich is considered the founder of Dagestan documentary
cinema, as well as being a famous film director with extraordinary talents. He puts people,
nature, patriotism and friendship of people into his works. The works of the artist, who
blends the understanding of goodness and beauty with his nation, are considered the property
of Dagestan's spiritual national culture. The famous director from Dagestan has succeeded
in producing more than 120 documentary films in his 50 years of directing career, and his
documentaries have met with moviegoers in 70 countries of the world. The director, who
created a visual history of Dagestan's history by working in cinema and television for many
years, prepared thousands of film and video edits and created works that left a mark on
history. For many years, he has led to the creation of a series of documentaries that contribute
to the development and promotion of local cinema and the construction of ethnic and
interfaith relations. His art occupied an important place in the history of modern
cinematography of the peoples of Russia. Suleymanov with his artistic works; Gamzat
Tsadasi was entitled to receive awards such as the Republic Award, Dagestan Culture and
Art Service Award, Dagestan Komsomol Award, Russian Federation Culture and Art
Service Award, Diploma of the State Council of the Republic of Dagestan, Knight of the
Order of Friendship, Knight of the Order of Peter the Great.

Within the scope of the study, the life story of Dagestan director Magomed Suleymanov,
who is currently the Head of the Dagestan Autonomous Republic Branch of the Union of
Cinematographers of the Russian Federation, has been analyzed from different sources.
Seeing that there is no scientific study about the famous director in the literature, a biography
was tried to be created in order to fill this deficiency. In our study, the documentary films
My Home Dagestan, which he directed before the Soviet Union, and Islam in Dagestan,
which he made after the Soviet Union, were examined within the scope of the sociological
approach. With this method; Analyzes were made through the films in the sample by
evaluating the issues such as how social values in Dagestan are reflected and embodied in
documentary films, the effect of films on social values, their power to strengthen or change
these values.

Keywords: Cinema, Documentary, Film, Dagestan, Suleymanov.
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“BACHA POSH” VE TALIBAN CIKMAZINDA AFGANLI KIZ
COCUGU OSAMA

Ozlem Ozdemir™, Elif Basak Sarioglu™
ICW-2021-0303-03-34

OZET

Cenevre antlagmasini imzalamasi ardindan 1989 yilinda Afganistan’dan ¢ekilen Sovyetler
Birligi’nden sonra iilke yOnetiminde belirsizlikler bas gdstermistir. Pestunlar, Tacikler,
Ozbekler ve Hazaralar arasinda sonu gelmeyen etnik ve mezhepsel catismalar iilkeyi kaosa
siiriklemigtir. Catismalardan istifade eden Taliban 1996 yilinda baskent Kabil’i ele
gecirmistir. Ele gecirdigi bolgelerde kendi seriat kurallarin1 uygulamaya baslayan Taliban,
Afganli kadinlar i¢in de 6zel kurallar getirmistir. Kadinlarin yiizii agik, bas ortiisiiz ya da
burkasiz evinden g¢ikmalari, erkek doktorlara gitmeleri, okula gitmeleri, okuma yazma
ogrenmeleri, sokaga yanlarinda eslik eden bir erkek olmadan ¢ikmalar1 ya da c¢aligsmalari
yasakti. Kamusal alandan tamamen dislanan kadinlar ev i¢i 6zel alana hapsedilmistir.
Taliban’in hiikiim stirdiigii 1996-2001 yillar arasinda Afganli kadinlara yonelik cinsel ve
toplumsal cinsiyet temelli siddet devam etmistir. Artik siddet, bircok Afgan kadininin ve
kizinin hayatlarinin ayrilmaz bir pargast olmustur. Caligmada, Siddiq Barmak’in
yonetmenligini yaptig1 Tiirkiye’de 24 Aralik 2004 tarihinde vizyona giren Afganistan'da
cekilen drama filmi “Osama” incelenmistir. Film hem Taliban rejiminin hem de “Bacha
Posh” geleneginin kadinlar ve kiz ¢cocuklari {izerindeki olumsuzluklari ve toplumsal cinsiyet
temelli siddeti anlatmasi agisindan son derece onemlidir. Dolayisiyla sinema, izleyicilere
gercek olaylarin anlagilmasini kolaylastirmaktadir. Calismaya konu olan filmde, Kabil’de
Taliban rejimi altinda yasayan bir Afgan kizinin hayat hikayesi anlatilmaktadir. Babasi
Taliban’in Kabil’i kusattig1i esnada 6lmesi nedeniyle annesi ve babaannesi ile yasayan
Afganli kiz ¢ocugu, kadinlarin ¢alismasinin yasak oldugu Taliban rejiminde “Bacha Posh”
(erkek gibi giyinen kiz ¢ocugu) kiligina girerek ailesini gecindirmek i¢in ¢alismak zorunda
kalmistir. “Bacha Posh” ve Taliban rejiminin kadin ve kiz ¢ocuklarina siddeti baglaminda
analiz edilen film, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet temelli siddeti anlatmaktadir. Kadin bedeni
tizerinde eril tahakkiimiin nasil kuruldugunun ortaya ¢ikarilmasi ¢alismanin 6nemini ortaya
koymaktadir. Toplumsal cinsiyet temelli siddeti film analizleri {izerinden anlatmak feminist
caligmalara da ayrica katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bacha Posh, Taliban, Afganistan, Kiz Cocugu, Toplumsal Cinsiyet
Temelli Siddet

“ Dog. Dr., Fenerbahge Universitesi Afrika Calismalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirii, iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
ozlem.ozdemir@fbu.edu.tr, ORCID 0000-0003-3144-4651
2 Do’g. Dr., Fenerbahge Universitesi Tletisim Fakiiltesi Dekan Yardimeis, elif.sarioglu@fbu.edu.tr, ORCID 0000-0001-5558-6596
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DERVIS ZAIM SINEMASINDA KULTURLERARASI ETKILESIMIN
IZDUSUMU: GOLGELER VE SURETLER ORNEGI

Mert Yusuf Ozliik”
ICW-2021-0304-01-35

OZET

Farkli kiiltiirlere mensup bireylerin, birbirlerinden farkli olduklarmi bilerek karsilikli
yabanci olma durumunun bilinciyle iletisim kurarak etkilesim haline gelme durumlarina
kiiltiirlerarasi iletisim denmektedir. Disiplinlerarasi bir bilim dali olan kiiltiirlerarasr iletigim,
her gegen giin daha da 6nem kazanmaktadir. Sinema, toplumun begenisini kazanmak ve
insanlarin dikkatini ¢ekebilmek amaciyla kiiltiirel kodlara yogun bir sekilde yer vermektedir.
Bu nedenle sinema filmleri farkli kiiltlirlerin birbirini tanimasi, anlamas1 ve Onyargilarin
azaltilmas1 noktasinda kiiltiirlerarasi iletisimi destekleyen 6nemli bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Sinema, i¢inde barindirdigr kiiltiirel 6zelliklerin tasiyicisi olan kiiresel bir
aractir. Bu durum sinemanin kiiltiirel bir 6ge olarak varligini1 daha da 6nemli kilmaktadir.
Modern Tiirk Sinemasinin 6énemli yonetmenlerinden Dervis Zaim’in Golgeler ve Suretler
filmi Kibris kiiltiirlinlin yansitilmasi ve kiiltiirleraras: iletisim baglaminda bu ¢alismanin
orneklemi olarak kullanilmistir. Calismaya nitel bir anlayis kazandirmak i¢in kiiltiirel kodlar
kullanilmistir. Sonug olarak Golgeler ve Suretler sinema filmi, hem Kibris’taki iki toplumun
kiiltiir paylagimlarini, hem de Unesco somut olmayan kiiltiirel miras1 *’Hacivat ve Karag6z’’
gblge oyununu kayit altina alarak, kiiltiirlerarasi iletisime en iyi sinema drneklerinden biridir.

* (ﬂ)gr.Géri, Dogu Akdeniz Universitesi, Yeni Medya ve Gazetecilik, mertozluk@hotmail.com
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KAZAKISTAN MEDYASINDAKI TURK DiZiLERININ ROLU

Tulpar Janibyek®, Klara Kabylgazina™
ICW-2021-0305-02-36

OZET

Bu makalede Tiirk dizilerinin 6nemini arastirmakla birlikte kardes iilke olan Kazakistan’daki
izleyicilerin son zamanlar1 Tiirk dizilerine olan ilgisini ve dizilerin yarattig1 etkilerini
incelemektedir. Makalede Kazakistan vatandaslarinin turist olarak veya egitim igin
Tiirkiye’yi segmesine Tiirk Dizilerinin rolii bilylik ve diinyaca 6nemi giinden giine artirmakta
oldugunu 6ne stirmektedir.

Anahtar kelime: Tiirk dizileri, Kazakistan, izleyiciler, Egitim, Turizm

ABSTRACT

In this article, besides investigating the importance of Turkish TV series, it also examines
the recent interest of the viewers in Kazakhstan, the sister country, on Turkish TV series and
the effects of TV series. As an important element in the article, he argues that Turkish TV
series have contributed greatly to the citizens of Kazakhstan choosing Turkey as tourists or
for education, and that the importance of Turkish TV series is increasing day by day.

Keywords: Turkish Eposides, Kazakhstan, Audience, Education, Tourism

* Ogr. Gér., Al Farabi Kazak Milli I_':Jniversitesi, Gazetecilik Bolimii
"2 Pr9fes6r, Al-Farabi Kazak Milli Universitesi
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SINEMATOGRAFIK MEKANIN DILINDE KULTURUN KURGUSU
VE GOSTERGEBILIMSEL PARALIZASYON

Haldun Ilkdogan®
ICW-2021-02P2-01-37

OZET

Sinematografik mekanda anlamin iretilmesi baglama katilan fenomenal gostergelerin kendi
evrenlerinin ve i¢inde bulunduklari evrenin diiz ve yan anlam iligkileriyle ger¢ceklesmektedir. Diiz
anlam ve yan anlam iliskileri de izleyicilerin filmin i¢erdigi kiiltiirel kodlar1 kavrayabilmesi adina
kontrollii tiretimi gerektirmektedir. Yonetmenin belirleyicisi oldugu bu kontrol aslinda anlamin
paralizasyonudur. Calismanin amaci: sinematografik mekanin gostergeleriyle (temsil mekan
baglaminda) kurgulanmis kiiltiiriin hem filmin anlatimini hem de izleyicinin irettigi anlami
paralize bir izdiislime tagima yonelimini teorik olarak irdelemek ve izleyicinin sinematografik
mekani dilindeki algi siireclerini tanimlamaktir. Calismanin kavramsal altyapist Metz’in
sinematografik dil iiretimine iliskin yaklagimlariyla gostergebilim konularina dayandirilmaktadir.
Bununla birlikte calismada sinematografik mekanin icerigini bigimlendiren sinematografik dil
paralizasyon sozciigliyle biitlinlestirilmektedir. Boylece ¢aligmanin, izleyicinin sinematografik
mekan aracilifiyla anlam iretimi silireclerini tanimlamaya c¢alistigt  “Gostergebilimsel
Paralizasyon” ve “Kiiltiiriin Gostergebilimsel Paralizasyonu” ifadeleri ortaya konmakta ve
aciklanmaktadir. Izleyici, anlamin iiretimini kendi ideolojisi ve kiiltiirel birikimi dogrultusunda
yapmaktadir. Sinematografik mekanin gostergeleri izleyicinin anlam tiretim stirecini kullanarak
onu belli bir baglam igerisinde tutmaya calismaktadir. Filmin hikayesi ve mesajlarinin
anlasilabilmesi i¢in gerekli olan bu smirlandirma, filmin sanat yonetmenligindeki gorsel
iletisimin kurgulanmasiyla iligkilidir. Sinematografik temsil mekanin belirlenmis kiiltiirel
kurgusu izleyicinin (kendi temsil mekanindaki kiiltiiriin kurgusuyla bir senteze girerek) toplumsal
gercekligini (farkli seviyelerde de olsa) tanimlama, belirleme, degistirme ve doniistiirme
egilimindedir. Bu da izleyicinin filmi izlerken aslinda tanimlanmig bir anlam {iretimi siirecine
katilmas1 ve diis kurma etkinligi dolayisiyla iiretecegi anlamin da gostergebilimsel olarak paralize
olmas1 anlamina gelmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinematografik Dil, Gostergebilim, Gostergebilimsel Paralizasyon,

ABSTRACT

The production of meaning in the cinematographic space is realized by the denotation and
connotation relations of the phenomenal signs participating in the context and the universe they
are in. Denotation and connotation relations also require controlled production in order for the
audience to understand the cultural codes contained in the film. This control, which the director
determines, is actually the paralysis of meaning. The aim of the study: theoretically examine the

: Dr. Ogr. Uyesi, Yozgat Bozok Universitesi, Sehir ve Bélge Planlama B&liimii— ORCID: 0000-0003-1513-9649
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tendency of the culture constructed with the signs of the cinematographic space (in the context of
the representational space) to carry both the narration of the film and the meaning produced by
the audience to a paralyzed projection, and to describe the perception processes of the audience

in the language of the cinematographic space. The conceptual background of the study is based
on semiotics with Metz's approaches to cinematographic language production. However, in the
study, the cinematographic language that shapes the content of the cinematographic space is
integrated with the word paralyzation. Thus, the terms "Semiological Paralyzation" and
"Semiological Paralyzation of Culture", in which the study tries to define the meaning production
processes of the audience through cinematographic space, are introduced and explained. The
audience produce meaning throught their own ideology and cultural background. The signs of the
cinematographic space try to keep the audience in a certain context by using the meaning
production process. This restriction, which is necessary for the understanding of the story and
messages of the film, is related with the editing of the visual communication in the art direction
of the film. The determined cultural construction of the cinematographic representational space
(albeit at different levels) tends to define, determine, change and transform the social reality of
the audience (by making a synthesis with the construction of the culture in its representational
space). This means that the audience actually participate in a defined meaning production process
while watching the movie, and the meaning they will produce due to the dreaming activity is
paralyzed semiotically.

Keywords: Cinematographic Language, Semiotics, Semiotic Paralysis, Semiotic Paralysis
of the Culture.

>
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SINEMADA KIMLIK INSASI VE MEKAN: SMUGGLING HENDRIX
FILMININ OKUMASI

Izlem Kanli'l, Enver Giilseven™
ICW-2021-02P2-03-38

OZET

Sinema temsiller yoluyla toplumdaki kimlikleri yansitabilme ve bu kimlikleri insa edip
degistirip doniistiirme giiciine sahiptir ve bu baglamda sinematik temsiller ideolojik
coziimleme gerektirir. Sinemada temsil edilen kimlikler bizlere belirli bir donemde, belirli
tarihi, ekonomik ve siyasi kosullar altinda olusan kimliklere dair enformasyon
saglayabilecegi gibi, sinemanin ideolojik tasiyiciligr sayesinde, toplumsal kimlikleri belirli
sekillerde kodlayarak bunlarin giiclendirilmesine veya yapibozumuna ugramasina neden
olabilmektedirler.

Sinemanin kimlikleri nerede, nasil insa ettigi Onemlidir. Bu calisma kapsaminda son
donemde Kibris’in giineyinde ¢ekilmis Smuggling Hendrix (Marios Piperides, 2018) filmi
kimlik ve mekan insa siirecleri goézoniinde bulundurularak politik bir bakis agisiyla
coziimlenmistir. Caligmada catisma sonrasi toplumlarda kimliklerin inga siireglerine
odaklanilmis; kimlik ve mekan temsilleri gorsel ve sdylemsel ¢oziimlemelerle sinema ve
siyaset bilimi perpektifi lizerinden analiz edilmistir.

1 yrd. Dog. Dr. Yakin Dogu Universitesi, iletisim Fakiiltesi
"2 Yrd. Dog. Dr. Girne Amerikan Universitesi, Uluslararasi iliskiler Béliimii
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SUC VE CEZA' UYARLAMALARINDA SANATSAL BAKIS

Addis Gadzhiev”
ICW-2021-03P2-03-40

OZET

F.M. Dostoyevski edebiyatta elestirel ger¢gekeilik okulunu temsil eden bir yazardir, ancak
ayni zamanda digsavurumculugun ve siirrealizmin de kurucusudur. Franz Kafka'nin bu yazari
manevi akil hocasi olarak gérmesi tesadiif degildir ve bu etki hem “Sato” 'da “Siire¢” ’te,
hem de “Doniisiim” de goriilebiliriz. Dostoyevski’nin tiim eserlerinde diinyanin maddi tarafi
son derece iyi somutlastirilmistir. Bu da “Realizmin” ayirt edici bir 6zelligidir. Ayrica
okuyucunun biling disinda dogan gériintiiler, “dokunsalligin” yani sira riityadaki goriintiiler
gibi hipertrofik ve ¢arpiktir; bu da “siirrealizm” in ayirt edici bir 6zelligidir. Ancak hepsi bu
kadar degil... Eserlerde yansitilan goriintiiler ayn1 zamanda inanilmaz derecede "bigimli",
keskin, derin 151k ayrintilar1 ile uzun golgelidirler. Bu da F. Lang, F. Murnau, R.Vine
tarafindan  sevildigi gibi disavurumculugun esasidir. Bu sebeple iinlii film
performanslarindan biri olan "Sug ve Ceza'"nin Robert Vine tarafindan yaratilmasi ¢ok dogal
ve bana gore muhtesemdi. Ancak "Sug¢ ve Ceza" romani sadece alman disavurumclugu ile
yansitilmamigtir. Bu arada, oralarda buna “Raskolnikov” denir. Dolayisiyla ekrandaki ilk
yapimla ilgili bilgiler 1913 yilina kadar uzaniyor ve diinya film endiistrisinde "Su¢ ve
Ceza"nin kirktan fazla film uyarlamasi var. Diinyaca {inlii bu yapita; Vasiliy Gongarov
(Rusya imperyasi, 1909), Piyer Senal (Fransa, 1934), Jorj Lampen (Fransa, 1956), Lev
Kulidjanov (SSSR, 1969), Aleksander Sokurov (Rusya, 1994), Dmitriy Svetozarov (Rusya,
2007) Gibi yonetmenler de bagvurmuslardir. Fransiz yonetmen Georges Lampin'in
yapiminda, Robert Hossein ve Marina Vladi'nin nisanlandig1 ve savas sonrasi yillarda tim
eylemin Paris'e devredildigi yer c¢ok ilging. Bana gore, aslina en yakin olani uyarlama,
Sovyet yonetmen Lev Kulidzhanov’un ait. Eser, Raskolnikov roliinde oynayan aktor Georgy
Taratorkin ile 1969'da iki boliim halinde ¢ekilmistir. Benim igin ilging olan, romanin 1865
gibi erken bir tarihte yazilmis olmasina ragmen bugiine kadar giincel konulara deginmesi.
Ayrica farkli tilkelerdeki farkli uyarlamalar arasindaki gorsel farkliliklarla da ilgileniyorum.
Ortam ve gorsel vurgular nasil degisiyor ve bu neden oluyor ve nasil ¢aligtyor?

Ve elbette iki mesajla da: "Titreyen bir yaratik miyim yoksa hakkim var mi1?" ve "Higbir sug
cezasiz kalmaz!"

Evet ve gorsel kodlar konusuna da degindigim i¢in perdede bundan sorumlu olan film
sanatgilarindan bahsetmek gerekir. Onlar ¢ergeve alanini yaratan, onu detaylarla dolduran,
filmin atmosferini soluyan, dramayi gorsellestiren, izleyicinin bilingaltini etkileyen
kelimeleri ve climleleri ekranda goriintiilere ¢eviriyorlar.

) Rusya Federasyonu, Goriintii Yénetmenleri Birligi Film ve Televizyon Sanatgilar1 Birligi Baskan Yardimcist. Universal Universitesi,
Mosk9va Film Okulunun Sanatsal Programlar Bagkani ve "Sanatsal Uretim" programimin kiiratdrii
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